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COUPERIN PAR ROUSSET:
TOUT EN MAJESTE

Profitant de la liberté accordée par le compositeur sur le choix
des instruments, le chef présente une cantate inédite.

omme le rappelle

Christophe Rous-

set dans son texte

de présentation,
« On est en droit de se deman-
der pour quel instrumentarium
cette Apothéose [celle de Lully]
a été congue ». Couperin ne
mentionne en effet qu’un pre-
mier et un second « dessus de
symphonie », une « basse d’ar-
chet » et une « basse continue »,
Les parties supérieures seront
alors diversement distribuées,
ainsi que le suggére d’ailleurs
le compositeur, précisant que
ces piéces « peuvent s'exécuter
sur deux clavecins, ainsi que

' 1

=7 i

-—

¢

sur tous les autres instruments »,
Cette liberté, alors fréquem-
ment accordée aux interprétes
— Couperin procéda de méme
pour ses Concerts royaux —,
permet aujourd’hui de diver-
sifier la discographie.

Variation
des couleurs

Christophe Rousset avait ainsi
enregistré avec William Chris-
tie (Harmonia Mundi, 1987)
une version pour deux clave-
cins. Jordi Savall (Astrée,
1985) et Amandine Beyer
(Harmonia Mundi) avaient

préféré les violons, tandis
que Philippe Pierlot (Mirare,
2010) y mélait des fliites tra-
versiéres. Christophe Rousset
réunit, comme Sigiswald Kuij-
ken(Seon, 1973) et Musica ad
Rhenum (Brilliant, 2004) vio-
lons, flittes et hautbois.

Cet effectif permet bien sir
de varier les couleurs au gré
du récit, mais aussi de dispo-
ser d’une texture sonore qui
s’accorde au projet. Manifes-
tement, Christophe Rousset
consideére ces Apothéoses
comme des hommages qui
réclament majesté et gran-
deur. Il pense davantage au
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Grand Siécle qui a vu naitre
Corelli et Lully qu’a la Ré-
gence qui vient tout juste de
s’achever, quand Couperin
publie ces deux ceuvres. 1l pré-
sente ainsi une toile grand for-
mat susceptible d’accueillir
un sujet historique puissant,
plutét qu’un portrait au fu-
sain ou au pastel. Son Cou-
perin n’est pas seulement le
Chardin ou le Watteau du
clavecin, mais aussi lauteur
d’air profanes, de grands mo-
tets — hélas perdus — et d’'un
Concert dans le gott théatral
inscrit dans Les Gofits réunis.
Ces interprétations originales
et fieres profitent de la pré-
sence d’une cantate, ano-
nyme, que Christophe Rous-
set attribue a Couperin ; il
s’en explique dans le texte
d’introduction. Le choix de
Stéphane Degout s’inscrit
dans la logique des Apothéo-
ses: male assurance, puissance
de la ligne, intelligence dra-
matique, saveur du mot. Avec
de tels arguments, Francois
Couperin n’est pas que le
compositeur de graces enru-
bannées, mais bien Couperin
« le Grand ». ¢
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