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 جدول المحتويات

 

 قائمة الاختصارات والمختصرات المستخدمة

مة
ّ
 مقد

وع  السّياق العامّ ونشأة المشر

وع؟ وكيف؟ وع؟ لماذا هذا المشر  من نحن؟، لمن هذا المشر

 المنهجيّة المعتمدة

 من التأمّل إلى العمل

ّ مقابل الشّد الفرديّ  اري    خ الرّسمي
ّ
 الت

كل والمحتوى
ّ
 الش

متحف للحرّيّات
ّ
قويض اللا

ّ
ماسّ والت

ّ
ر الت  الفرديّة: بي 
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 قائمة الاختصارات والمختصرات المستخدمة

 

 

ADLI فاع عن الحرّيات الفرديّة
ّ
 جمعية الد

ATFD يمقراطيات
ّ
ساء الد

ّ
ونسيّة للن

ّ
 الجمعيّة الت

ATL MST/SIDA  ونسيّة لمكافحة الأمراض المنقولة جنسيّا
ّ
 والسّيداالجمعيّة الت

CM  المتاحف أصحابالمواطنون 

CMLI متحف للحرّيات الفرديّة
ّ
 اللا

LI الحرّية الفرديّة 
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مة
ّ
 مقد

 

ارع فنّ  ةمن جمعيّ  طلب  ل هو استجابة هذا النصّ 
ّ
متحف توثيق  يعمل على، والذي الش

ّ
تجربة إنشاء اللا

. و  ّ  للحرّيات الفرديّة، باستخدام نهج تأمّلىي
ّ
 بالن

ّ
وعظر إلى الط  هذا النصّ ليس ، ابع الفريد للمشر

ّ
بتقرير فإن

قا الأمر  يكون فيهحيث ) سرديّ 
ّ
ّ بط الزّ بالرّ متعل ي

ر مراحل الإنجاز المختلفة(، منر ما أكنر من ذلك  بي 
ّ
وإن

ر  هو تأمّل ّ ي من 
 حول المراحل المختلفة الن 

ّ
ي إطاره   بمكانمن المهمّ و ية. ت العمل

ر
وضع هذا العمل ف

 
ّ
 .ة المختلفة، إلخ( وتحديد المفاهيم الأساسيّ  )علم المتاحف، تاري    خ المعارضالعامّ  ظريّ الن

 تمّ لقد 
ّ
 نسيق/ ت صياغة هذه الوثيقة بالت

ّ
ر شاور مع الت ي الو. (CMالمتاحف ) أصحابالمواطني 

ر
، واقعف

 
ّ
 كان الأمر يتعل

ّ
راسةتائج على ق بمشاركة الن

ّ
 مدى الد

ّ
وقد بادلات والمناقشات. ، من خلال سلسلة من الت

  تمّ 
ّ
 تنفيذ أعمال تنظيم هذه الجلسات والت

ّ
ّ م عاون القيّ خطيط لها بفضل الت ، الذي ضمن لبلال المكي

 
ّ
 (CMحف )مت صاحبكمواطن شط  بالإضافة إلى دوره الن

ّ
 ، الت

ّ
وع  ى إلى تنفيذ نسيق الذي أد مشر

متحف للحرّيّات الفرديّة )
ّ
 (. CMLIاللا
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وع السّياق العامّ   ونشأة المشر

متحف للحرّيات الفرديّة" 
ّ
ر جمعيّة( CMLI)تعتنر ولادة فكرة "اللا ارع  تتويجا لعمليّة تعاون بي 

ّ
( L’Art Rue)فنّ الش

فاع عن الحرّيات الفرديّة 
ّ
 ذاته  وبدعم من مؤسّسة (،ADLI)وجمعيّة الد

ّ
ي حد

ر
وع ف يش بويل )تونس(. أمّا هذا المشر هاينر

فاع عن الحرّيات الفرديّة، وهي دعوة رحّب 
ّ
ي بدايته من رحم دعوة صادرة عن جمعيّة الد

ر
ا ف

ً
فقد تبلور بشكل أكنر تحديد

ان الباحث توماس 
ّ
الصّيد (، الذي كان عمله المعنون "متحف Thomas Bellinck) بلينكبها على الفور وطوّرها الفن

يّ" بطريقة ما حافزًا.    شجّعوقد  1البشر
ّ
ر الت ارع فنّ وتوماس  عاون بي 

ّ
ي هذا  بلينكالش

ر
وع بالإضافة إلى الاهتمام  ف المشر

 الذي يوليه لعمله، 
ّ
ي أطلقهاالد

ارع فنّ  عوة الن 
ّ
 الش

ّ
 للفن

ّ
ّ ان من أجل الت ي

ّ   عبن  بشكل فنر
ّ
ي أطلقتها عن الد

جمعيّة  عوة الن 

فاع عن الحرّيات ا
ّ
 لفرديّة. الد

 وعلاوة على ذلك
ّ
 ، كانت الذ

ّ
ة للث  كرى العاسرر

ّ
ي تهدفة فرصونسيّ ورة الت

سيخ هذه المبادرة الن  ، بالإضافة إلى رسالتها ة لن 

قافيّة القويّةالفنيّ 
ّ
 صدى ، إلى ترديد ة والث

ّ
ي الواقعة. يات الفرديّ ورة على صعيد الحرّ إنجازات ما بعد الث

ر
وع وف ، يطمح مشر

متحف للحرّيات الفرديّة 
ّ
  إلى توسيع كلّ اللا

ي ظلّ هذا الن ّ
ر
ي نقتبسها هنا بشكل  اث ف

سلسل جميع الإنجازات الن 
ّ
مخالف للت

 ّ ي
 : الزّمنر

 ( للحرّيات الفرديّة ّ ي
جمّع المدنر

ّ
 (2015/2016نشأة الت

 يمقراطيّات حراك
ّ
ساء الد

ّ
ونسية للن

ّ
 (ATFD) الجمعيّة الت

 ونسيّة لمكافحة
ّ
 حقل خصبل أوّ (: ATL/MST Sida) الأمراض المنقولة جنسيّا والسّيدا  الجمعيّة الت

ر عن حقوق الإنسان  ي المستقبل( DH)للمدافعي 
ر
 ف

  ّة: الرّ المحاولة الأولى لتوحيد القوى المدني 
ّ
 ابطة الت

ّ
 (LTDH) فاع عن حقوق الإنسانونسية للد

  ّولادة جمعي 
ّ
ة للد ا ( LGBTQI)++ مجتمع الميم ات وجمعيّ الحرّيات الفرديّة  فاع عنات تعمل مباسرر

ً
  علن

، على الرّغم من كلّ  ي
عبوية المحافظة الن 

ّ
ي ظلّ تهديد الش

ر
وع يعتمد بطريقة ما، ف  هذا المشر

ّ
ء، لا تزال قائمة، على  إن ي

شر

ّ طويل الأمد، ي
ي تنفيذ نهج فنر

ر
ق بالرّغبة ف

ّ
وع يتعل افر والهشّ. فمنذ مرحلته الجنينيّة، كان المشر

ّ
 عمل  لا  2هذا الزّخم الظ

ت
ّ
 وعليه . مؤق

ّ
ّ من شأنه أن يكون  عملق الأمر بتصميم يتعل ي ي بمثابة مخنر تجرينر

، يعكس كامل مجموعة الأبحاث الن 

ر بواسطة  تمّ  فاع عن الحرّيات الفرديّة جمعها حن  ذلك الحي 
ّ
ّ من  الحافز ثمّ انبثق . 2011منذ عام جمعيّة الد الأساشي

وثيق، وكذل
ّ
ر والمواطنات، الاهتمام بالأرشفة والت اك مع المواطني 

بُ بالاشن 
َ
كت
ُ
ي الوصول قصّة جماعيّة ت

ر
ك الرّغبة ف

الىي تحديد طريقة تعايش جديدة
ّ
 . وبالت

 ّ وع تدور حول متحف مجتمعي وافع الإبداعيّة الأولى للمشر
ّ
، كانت الد ر  ، وموحّدا، ييكون حيّا  منذ ذلك الحي 

ّ
حياة  بث

ي المبادرات المدرجة تحت نن  هذه
ر
  جديدة ف

ّ
 الصّ  المعركة ضد

ّ
ر  ة المحيطة. مطيّ ور الن ا على ثقة من الموقف   ولي 

ّ
كن

اه المواطنون 
ّ
قديّ الذي تبن

ّ
ّ تجاه  3المتاحف أصحابالن ي

ّ أيّ بشكل علنر ّ رسمي تاريخه  يفرض –متحف حكومي

ه ف –ته وأيديولوجيّ 
ّ
 إن

ّ
  يحق

ّ
  لنا أن ندرك أن

ّ
متحففكرة ، تسن  جنبًا إلى جنب مع المفتوح، والخالىي حف فكرة المت

ّ
 . اللا

 

                                                           
1 "The Wild Hunt من تأليف "Thomas Bellinck  تمّ تطويره كجزء من مهرجان ّ ي

( الذي 2019) Dream Cityهو معرض صون 
يّ. ويتعلق الأمر بمن يطارد من وكيف، ومن يشاهد، ومدى وضوح هذه الفئات أو عكسها.  يعرض الممارسات المعاصرة للصّيد البشر

اء من جميع أنحاء البحر الأبيض المتوسّط  لإحضار مشهد صيد إلى مجموعة المتحف. وقد وبناءً على معرفتهم الوثيقة، تمّت دعوة خنر
ى هذا 

ّ
ي متحف للحرّيات الفرديّة.  أد

ر
ارع فنّ للتفكن  معًا ف

ّ
ي وإدارة الش

 العمل إلى دعوة وحيد الفرشيشر

ة للثورة.  2المذكرة المفهوميّة  2 فاع عن الحرّيات الفرديّة بمناسبة الذكرى العاسرر
ّ
ي من جمعيّة الد

 بقلم وحيد الفرشيشر

ي يستخدمها رؤساء الهيئا 3
املة الن 

ّ
 ت خلال العمليّة. نعتمد هنا الكتابة الش
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وع؟ وكيف؟ وع؟ لماذا هذا المشر  من نحن؟، لمن هذا المشر

 تناوله بشكل خاصّ  تمّ سؤال حاسم 
ّ
 تمثيل ، حيث خضع 4فكن  الأولىخلال حلقات الت

ّ
ي تمّ تشكيلها واة الن

كذلك و  الن 

  إمكانيّة توسيعها 
ّ
 و  5؟المتاحف أصحاب قاش: من هم المواطنونللن

ّ
 لون مجتمعًا خاص  هل يمث

 
خاضعة  قضيّةا أو ا جد

 
ّ
 ت طوّر للت

 شمل بالصررّ
ّ
المدى، عن ، على طول ك، فقد كشفت هذه الأسئلةدة محتملة؟ ومع ذلورة جهات فاعلة متعد

 غموضها 
ّ
 بيعة الذاتيّ ، نظرًا للط

ّ
 ة. يات الفرديّ شخص لمفهوم الحرّ  ر الذي يمتلكه كلّ صوّ ة للغاية للت

ّ
هذه ذلك أن

 
ّ
ي العديد من الهيئات، والمناطق الجغرافيّةرات صوّ الت

ر
ر ف

ّ
ة، وأطر الفكر ياسيّ ة والسّ ياقات الاجتماعيّ ، والسّ تتجذ

ا من الامتيازات. ، ممّ المختلفة ً ا كبن 
ً
 عدد

ً
ي ضمنا

ي الواقعا يعنر
ر
 وف

ّ
ظر المتبادلة، فإن

ّ
   وجهات الن

ّ
ي هذا الات

ر
ي أجريت ف

جاه الن 

 
ّ
 تؤك

ّ
ي فجوة يصعب فهمها بيعة المتضاربة لهذه د الط

ر
ي تقع ف

ر تجربة كلّ  فيما  المسألة، والن   متحف   صاحبمواطن  بي 

ي المجتمع من ناحية أخرى. ومن ثمّ على نطاق فرديّ 
ر
، هذا من ناحية، والقواعد الاجتماعيّة المعمول بها والمقبولة ف

 ّ ي
سلسل الزّمنر

ّ
ّ الذي جمع بشكل مخالف للت ّ الحتمي ي ل الأيديولوجر

ّ
دخ

ّ
 هذا الت

ّ
قيقة والرّوايات الرّسميّ فإن

ّ
 ،ة الرّوايات الد

 عرضا من كان من 
ّ
 أعراض الت

ّ
ه وثقله على مدىر الذي وت

ّ
 ة. العمليّ  ألق  بظل

 سؤال 
ّ
 يقوم كلّ  الكيفيّةومع ذلك، فإن

ّ
فاق على أن

ّ
ي الآراء منذ البداية: فقد تمّ الات

ر
مواطن قد استفاد من توافق واضح ف

ي  وهو ما تبلور تجاه الحرّيات الفرديّة،  ومقاربتهبشكل فرديّ بتطوير منهجيّة عمله صاحب متحف  
ر
ا ف

ً
ّ العرض أيض ي

هان 
ّ
الن

ي تفصلها علامات واضحة  6. للأعمال
ها على الأرض، تتباعد فهذه المقاربات الن 

ّ
 وتتمايز ولكن

ً
ا تنشر صد

ً
ك نقله يى مشن 

ك ي جعل أشكال تحقيق الحرّ رغبة لا يمكن إنكارها فضاء : هذا الفضاء المشن 
وإتاحة الفرصة  ،ملموسة ةيات الفرديّ فر

ر  ه هناك حاجة، . القواعد الاجتماعيّة والمواطنات لزعزعةللمواطني 
ّ
 ذلك أن

ّ
ر أصحاب سبة لمجموعة بالن المواطني 

، ، المتاحف متحف بهذا المعنر
ّ
. طالملإنشاء اللا ي

ة بما يكقر يات كبن 
ّ
حد

ّ
 الت

ّ
 ا أن

ت المناقشات 
ّ
ورة إلى قيام الجهات الفاعلة المختلفة بطرح أسئلة حول لقد أد

وع بالصررّ حول العمليّة وأنطولوجيا المشر

ء  ي
 وقبل كلّ شر

ً
نا أوّلا

ّ
ي مفادها "أن

عيّة عليه من خلال الحقيقة الن 
صوّر الجديد للمواطنة )السّؤال الذي تمّ إضفاء الشرّ

ّ
الت

ه يجعلك تتساءل (. وهنا مرّة 7مواطنون قبل أن نكون أصحاب متاحف!"
ّ
أخرى، يفجّر هذا السّؤال مفارقات أخرى. إن

ّ الذي يحمله الجميع  ي
ان 
ّ
يف الذ

ّ
، عن الط ّ ي

ّ لهذه الفكرة، وإطار ممارستها القانونر ي
إلى أيّ مدى يمكن فصل البعد القانونر

حرّ 
ّ
قاش، على الرّغم من الاختلافات، من رؤية تريد الت

ّ
ل الن

ّ
ر من أيّ شكل من أشكال داخليّا. من هذا المنظور، يتشك

 شكل المواطنة الذي تمّ اعتباره أكنر انسجامًا مع نهج 
ّ
ي الواقع، فإن

ر
عيّة الاجتماعيّة. وف

اف المرتبط بحالات الشرّ الاعن 

ر  ق بالوجود الجسديّ للمواطني 
ّ
عبن  عنه بشكل رمزيّ، فيما يتعل

ّ
متحف للحريّات الفرديّة هو الذي يتمّ الت

ّ
الذي نحن اللا

ي يدعمها هاجس ، وهكذا عليه. 
 الرّؤية المعنيّة، الن 

ّ
فكيكفإن

ّ
ما هي ، كيك المواطنة كوجود إداري مجمّد()تف الت

ّ
إن

نظر إليهامواطنة  ف بهاتلك )المعروفة/ أكنر من  ة(يوميّ ال )من زاوية الحياة يُ من خلال نصوص الحقوق ) (المعن 

 
ّ
يعيّ الت  . (ةشر

 ، ر اني 
ّ
ل الاجتماعات الفرديّة مع الفن

ّ
ر للحّريات الفرديّة من رؤية المواطنة هذه. حيث تشك ا تصوّر معي ّ

ً
سوف ينبثق أيض

متحف للحريّات الفرديّة، موضوع تأمّلات حول تمثيل شكل من أشكال 
ّ
ل إحدى المراحل الأساسيّة لعملية اللا

ّ
ي تمث

الن 

ه الحرّية لا يقتصر بأيّ حال من الأحوال 
ّ
، بل يُنظر إليه على أن ر  حن ّ وإنالثقافيّة، تجميع للرّموز على نصوص القواني 

كة تقاسمكان ذلك من خلال   . لغة مشن 

                                                           
ي أوضحت  4

ا إلى تسلسل جميع الخطوات الن 
ً
وع. سنعود لاحق ي تلىي صياغة مذكرة مفهوم المشر

هذه هي المرحلة الأولى من العمليّة الن 
وع.   منهجيّة المشر

5  . ر ر وصانعي أفلام ومخرجي  ر ونشطاء وباحثي  اني 
ّ
وع من هواة وفن  يتكوّن جوهر المشر

ي " 6
ر
مة ف

ّ
ق الأمر بورش العمل المقد

ّ
ر  32يتعل  . 2021أكتوبر  07و 04مكرّر" بي 

 . 2021_ 04_ 12ة خلال وقت عرض العمل بتاري    خ ل مرّ تمت صياغة الفكرة لأوّ  7
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 نحو رؤية 
 
جاه تتلاف

ّ
ي هذا الات

ر
ي يتمّ إجراؤها ف

ّ الن  ي
هنر
ّ
 جلسات العصف الذ

ّ
 8غن  مشيّئةكما يبق  من الجدير الإشارة إلى أن

جارب للحرّية الفرديّة، بالاعتماد 
ّ
كيّفَ مع الت

ّ
ّ للجمهور، وأشكال قابليّة الأخن  الت شاركي

ّ
 من ذلك على الإحساس الت

ً
بدلا

ي هو مدعوّ لها. 
 الن 

ويستند هذا البعد الغامر على تقدير أشكال المعرفة غن  الأكاديميّة. هذا هو المحتوى الذي يميل إلى إظهار ما اعتدنا 

حقيقات 
ّ
ي بعنوان "مكتب الت  عمل عيش الجعينر

ّ
. إن ّ ي الخطاب الرسمي

ر
ي صمت ف

ر
ي الواقع  9"الجاريةعلى تمريره ف

ر
هو ف

ا إلى مرحلة مو جزء من هذا المنظور. 
ً
 استناد

ّ
ي الشّ ن البحث والت

ر
ي ارتبط بها  والخيال الشّديّ د الإعلامّي فكن  ف

، والن 

ر ورسّ حفيّ العديد من الصّ   أداء خلال الأيّ  تركيبإنشاء  ، تمّ امي الكاريكاتن  ي 
ّ
ة مع  –ساؤل ام المفتوحة للت ي علاقة مباسرر

ر
ف

 عن  –الجمهور 
ّ
 السّ اكرة و العلاقة بالذ

ّ
 لطة. إن

ّ
ي الحرّ ها مسألة الت

ر
نفيذ يات كموقع بناء لا شكيك ف

ّ
، والذي يزال قيد الت

 10. به أو عكس ذلكة إلى الاهتمام ياسيّ يدفعنا حسب الميول السّ 

 

 المنهجيّة المعتمدة

ت 
ّ
ّ لورش العمل تتويجا لعمليّة امتد ي

هان 
ّ
رة المفهوميّة، وتنظيم  علىيجسّد العرض الن

ّ
مراحل مختلفة؛ صياغة المذك

قاشحلقات 
ّ
كيب، الن

كيبات/ والإبداعات )خاصّ  وتغين  الأماكن، والاجتماعات الفرديّة، ومراحل الن ّ ى ة لن  عروض بشر

ي ورش 
ر
لة ف

ّ
هائيّة المتمث

ّ
 المرحلة الن

ً
ا (، واجتماعات الممارسات الفضلى، وأخن  ي ، وعيش الجعينر ليلىي

ّ
، ورضا الت يكي

الن ّ

 العمل. 
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ّ
قة بتحديد الأمور / الأ  نشن  هنا إلى أن

ّ
ي طرحها توماس بيلينك( المتعل

ر أصحاب المتاحف على الأسئلة )الن  ي إجابات المواطني 
شياء الن 

جارب وما إلى ذلك. 
ّ
حو، بل تشن  إلى الحكايات والأفعال والت

ّ
 توّضح الحرّيات الفردية، لا تشن  إلى الأشياء على هذا الن

ي سبتمنر  9
ر
، والذي أجرته بعد ذلك ف عاون مع سارة بن علىي

ّ
ي بالت قبل موعد  2021سبقت هذا العمل ورشة عمل نفذها عيش الجعينر

قديم للجمهور. 
ّ
حقيقات الجارية، حول الشّد  الت

ّ
، ومكتب الت ّ ي

كيب الأدان  وكانت ورشة العمل هذه أساس التأمّل الذي ابتكر منه عيش الن 
ّ والخيال الشّديّ.   الإعلامي

 من علاقتنا  10
: ماذا تبق ّ ي طرح السّؤال التالىي

ر
ي الإجابة عنها من خلال تركيبته تكمن ف  الجعينر

ّ
ي يود

ة بحرّياتنا القضيّة الرّئيسيّة الن  المباسرر
ة.  ي السّنوات الأخن 

ر
ي تتعارض مع ممارسة هذه الحرّيات ف

حات الن 
ّ
 الفرديّة وما هي المرش
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ة عمل متعمّدة
ّ
ق بخط

ّ
 الأمر هنا لا يتعل

ّ
قاشات، حيث  إن

ّ
ما هي سلسلة عضويّة من التأمّلات والن

ّ
ا، وإن

ً
ط لها سلف

ّ
ومخط

ا لهذه الغاية، لم يطمح بروتوكول 
ً
ي يجب طرحها. وتحقيق

ل على "الفعل" منه على الأسئلة ذات الصّلة الن 
ّ
ر أق كن 

يكون الن ّ

ق فيه الأسئلة الذي قام به بلينك إلى العثور على إجابات للأسئلة المطروحة، بل است
ّ
ّ الذي تحل كشاف الكون المفاهيمي

ر أسئلة استبطانيّة وأخرى من  زاوج بي 
ُ
ي ذهن أصحاب القضيّة. هنا مرّة أخرى، تمّ اعتماد منهجيّة، ت

ر
متحف" ف

ّ
فكرة "اللا

 من أسلوب القمع
ً
. وانطلاقا ّ وجيهي

ّ
وع شبه الت

ّ
ي اختارها  11، تحاول هذه الأسئلة(entonnoir’technique de l) الن

الن 

 
َ
وفيق

ّ
ر نموذج  بلينك الت ر بي   )آلة الزّ  يزيّنه الخيال والحني 

ّ
 تيجة المرغوبة أو حن  نظريّ من: الن

ّ
ر ة( مع تصوّ غين  الوهميّ ة الت

. )كائن يمثل أو يرمز  ي الحاصرر
ر
  وهكذا،(. للحرّيّات الفرديّة ملموس راسخ ف

ّ
ر للت فكن  على قادت الأسئلة المشاركي 

 
ّ
 دة: مستويات متعد

  ر  الفرديّة وسرد الأحداثذاكرة الحني 

 ز على الانتصارات المنسيّة/المُهملة
ّ
مج: الت ترك سيان المنر

ّ
اكرة الفرديّة مقابل الن

ّ
 الذ

 ي هذا المتحف
ر
ي يمكن أن يلعبها المواطن ف

ور / الوظيفة المحتمل/ة الن 
ّ
 الد

  ر خصيّة المثاليّة لاختيار القيّمي 
ّ
 أو تجسيد الفكرةعلى المتحف الش

 حقيق: السّمة القابلة ل
ّ
ي الحاصرر نقطة الحلم و  تجسيد لت

ر
 رسوخه ف

ي تمّت صياغتها حن ّ  تمّ لقد 
نفيذ الملموس للأفكار الن 

ّ
ّ من أجل الت خطيط للعمل الجماعي

ّ
. ومع ذلك، ذلك الوقتالت

ي تمّ 
كة )والن  ّ الذي لم يسمح بإقامة مشن  ظر إلى الوضع الصّحي

ّ
 ما بالن

ّ
خذت هذه الجلسات توجّها نظريّا إلى حد

ّ
فقد ات

خطيط لها مع ذلك(. وكانت الأولويّة 
ّ
ي الت

ر
لة ف

ّ
  متمث

ّ
قة ب الحرّيّات الفرديّة، بدءًا من فهم مدى إلحاح هذه الأسئلة المتعل

فكن  المركزيّ 
ّ
ذة تميل تدريجيّا نحو ممارسة ذات طبيعة  الت

ّ
فكن  المنف

ّ
 عمليّة الت

ّ
ي الجسد والمواطنة. وهكذا، فإن

ر
ف

ر أصحاب المتاحف.  رة بطريقة ما بطبيعة وحساسيّة مجموعة المواطني  ّ  أدائيّة، منر

ر مكذلك، استطاعت مرحلة اكتشاف الممارسات الفضلى والمراجعة الوثائقيّة إضفاء نماذج  ّ ذات تركن  على  حلىي

ي الواقع، تتداخل 
ر
ر أصحاب المتاحف. وف ، قادرة على إلهام المواطني  ر  ذلك الحي 

ي تمّ تنفيذها حن ّ
التأمّلات الن 

 
ّ
متحف للحريّات الفرديّة من حيث أن

ّ
لاث المعنيّة مع عملية اللا

ّ
ي صميم ها تضع مسألة الهويّ المبادرات الث

ر
ة ف

 ، ممّ اهتماماتهم
ّ
ي ا يدل على روح الت

ر
جزيرة لا  هذه هي حالة "بيت الحضارات ووحدة ات الهيمنة. مواجهة آليّ فكيك ف

ّ الذي يدافع عن MCURرينيون ) ي
ر
قاف

ّ
وحيد الث

ّ
ي للمجتمع، ضحيّة الت

ّ  
اء العرف

ّ ق الأمر برفع السّتار عن النر
ّ
("، حيث يتعل

ي هذه المحاولة "لإنهاء استعمار الأفكار"، هناك حاج
ة لإخراج الجمهور من الحالة الأيديولوجيّة الاستعماريّة. فقر

( من خلال دفعه نحو حركة مشاركة  ّ ي
 هذهإعادة سرد تجارب حياتهم(. )مشاركة/ الجامدة والسّلبيّة )التأمّل المتحقر

ر ماريموتو ) اقتباسا جانبا"،  الخطوة"  (Jean-Claude Carpanin Marimoutouلعبارة جان كلود كارباني 
ّ
ط ، تسل

 
ّ
 الض

ّ
 وء على الإحساس بالت

ّ
 عد

رً ّ ر أصحاب المتاحف.  ، وهو انعكاس ليس غريبًا علىا للعيش معًا دية باعتباره تحن   المواطني 

ي مؤسّسة المتحف من خلال تسليط 
ر
ك بدورها ف

ّ
" تشك ّ وع المتحف المجتمعي  مبادرة "مشر

ّ
ومن منظور مماثل، فإن

ا إلى الجو 
ً
ا. واستناد

ً
دة مسبق

ّ
وء على المعارض الخالية من الأجهزة المحد

ّ
قية الض

دة بالن ّ
ّ
ي أحياء مهد

ر
قافية ف

ّ
لات الث

(gentrification ومجموعات الأشياء )اك  البائدة " من خلال إسرر ّ وع المتحف المجتمعي ، يعمل أعضاء "مشر
ً
عادة

وع نموذجًا عمليّا ملهمًا ل  ي المشاري    ع. ويظلّ هذا المشر
ر
ر ف ر رئيسيّي  ان الأحياء بشكل كامل كفاعلي 

ّ
متحف عمليّة السك

ّ
لا

ه يطمح إلى للحرّ 
ّ
ر الزّوّار  الموضوعاتأكنر عدد ممكن من  رسميّات الفرديّة، من حيث أن ّ بي  ي

 . المعروض والأثر الفنر
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ّ
ر متحف للحرّ سعصر  من إلى الوراء، فأيّ : إذا عدت بالزّ بلينكه ونفذه نذكر هنا بروتوكول الأسئلة الذي أعد يات تختار؟ إذا كنت أمي 

 
ّ
ي ستالفردية، فما هي الل

 جنة الن 
ً
 عنه )انتصار  للحفلةنشئها؟ أضف انتصارا

ً
ّ وكن مسؤولا ر منشي يي  ر

ر لن  واجهة (؟ إذا كان عليك دعوة أمي 
ي غرفةمتحفك

ر
ي تثبيته ف

ر
 ما؟ ، فمن سيكون؟ ما الحلم الذي ترغب ف
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وع " ل مشر
ّ
متحف  نهج)اليونان، ألبانيا(" بالفعل مرجعا أساسيّا ل Vjosa / Aoos Ecomuseumكما يمث

ّ
اللا

 ّ ي
مها من هذا المتحف البين 

ّ
ي يجب تعل

روس القيّمة الن 
ّ
ر أصحاب المتاحف. فهناك الكثن  من الد سبة للمواطني 

ّ
بالن

ّ للمنطقة؛ ليس من خلال "عرض"  ي
ر
قاف

ّ
ّ والث بيعي

ّ
اث الط

وء على الن ّ
ّ
ط الض

ّ
الذي يقع على نهر عابر للحدود، ويسل

ء، ولكن من خلال قصص وتصوّرات س ي
ر أيّ شر انه أنفسهم. وإذا كانت هذه المبادرة قد أثارت اهتمام للمواطني 

ّ
ك

د على أحد الأسس 
ّ
ها تؤك

ّ
متحف للحريّات الفرديّةئيسيّ الرّ  المفهوميّةأصحاب المتاحف، فذلك لأن

ّ
قة باللا

ّ
؛ ة المتعل

ق الأمر ، ة وشاملةكليّ   ألا وهو مقاربات
ّ
اء ب بحيث يتعل ة الأطياف المعرفيّ انطلاقا من تقديم المساحات الخصرر

وء"ورشة  تندرج، نفسهالمنظور ومن خلال ، وعلاوة على ذلككان. للسّ 
ّ
( Hors-Champs)" خارج دائرة الض

 
ّ
ّ للمخرج الت ليلىي رضا  ونشي

ّ
  ة حيث، بمشاركة مزارعات من منطقة القصرين الحدوديّ الت

ّ
حقوق الل مسألة تشك

  قضيّةو للمرأة ة راعيّ الزّ 
ّ
ي يراها الفن

 ان "ظلَّ واقعٍ" أكنر منها واقعًا، قضيّة مركزيّة. تحريرها الن 

 

 

 

قة 
ّ
ر أصحاب المتاحف رفع الوعي ببعض القضايا المتعل ي الواقع، سواء لأحدهما أو للآخر، فقد كان الأمر على المواطني 

ر
وف

ا
ّ
طريّة الن

ُ
وع من المشاري    ع والقضايا الق

ّ
وط تنفيذ هذا الن ا بشر

ً
تجة عنه. وهو ما بالمصطلحات المعتمدة، ولكن أيض

ر الاعتبار  وع، وذلك إلى درجة دفعتهم إلى الأخذ بعي  اضات الأوليّة للمشر ق بالافن 
ّ
ب قدرا أكنر من اليقظة فيما يتعل

ّ
يتطل

متحف بقبولنا بفكرة المتحف ولو جزئيّا؟
ّ
د عليه جون كلود كاربانان ماريموتو: "ألا توجي فكرة اللا

ّ
 هذا الخطر الذي شد

 

أمّل 
ّ
 إلى العملمن الت

 ّ ل نقد المتحف المؤسّشي
ّ
ي –كما ذكر أعلاه   –شك

ر
ت ف ي أثن 

  حلقاتخلال الأسئلة الن 
ّ
ت، فكن  الت ّ

عنها  لازمة دائمة عنر

ر أصحاب المتاحف بحزم مجموعة كاملة من ة ؤال المطروح: كيف يمكن تصميم أعمال أكنر حيويّ كان السّ و . المواطني 

 و يسهل الوصول إليها؟ 
ّ
  مةالسّ ظر إلى بالن

ّ
يّ الت ر ر  ةمين  ر آخرين للمتحف، باستثناء المكفوفي   من بي 

ي ورّ ، هل من الصررّ

 صوتيّةل أجهزة تخيّ 
ّ
ر السّ حيّ فنيّة ي    ح للبشر "كأعمال وظيف الصّر ؟ كانت فكرة الت  ة" من بي 

ّ
ي يمكن الن

ظر فيها بل الن 

يّ على عدم الاستسلام المواطنون أصحاب المتاحف ، حرص ومع هذا أثناء المناقشات.  ة" لفكرة "حديقة حيوانات بشر
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ّ
ي من شأنها أن تؤد

غريب )والن 
ّ
ّ ، وهو ما كان يمكن لمتحف مؤسّ (éxotisationي إلى شكل من أشكال الت فعله بطريقة  شي

  . أشخاص، وكائنات وأشياء للسّيطرة على قصصهم (empaillerتحنيط )ما: 

ص من متحف حصريّ مخصّ 
ّ
خل
ّ
ق بالت

ّ
، كان الأمر يتعل الىي

ّ
ص لطبقة مجتمعيّة معيّنة؛ متحف يعمل كحاجز ويجمّد وبالت

مثيل نفسه الذي ينبثق من استبيان تمّ إجراؤه 
ّ
 هذا الت

ّ
فها على أساس أيديولوجيّة معيّنة. ومن الواضح أن

ّ
الأعمال ويصن

ها دائمًا مسأ
ّ
ا: إن

ً
ي يتخيّلون بها متحف

ريقة الن 
ّ
باب من المدينة العتيقة حول الط

ّ
لة تمثيل مساحة مع مجموعة من الش

، مرتبط  عبن 
ّ
ّ  –مغلقة ومقسّمة ومكعّبة. متحف، إذا جاز الت ل  مدرشي

ّ عفا عليه الزّمن.  –من منظور متخيَّ ي
 بماضٍ تاريحر

 
ّ
هج ا ظر عن كثب إلى هذوبالن

ّ
 الن

ّ
وع  التأمّل ، فإن ي مشر

ر
متحف للحرّيّات الفرديّةنفسه ف

ّ
تجاوز نقد نظام المتحف ي اللا

 ّ  المعارضة. المعرفيّ  ا رض وأصولهاعتبار تاري    خ الم، لاخالكلاسيكي
ّ
 أن

ّ
ر بحق

ّ
ي شكلهوهنا نذك

ر
، ت، ف ّ عود إلى هذه ا الحالىي

قةة بالقرون الوسطى ة الخاصّ المصفوفة الأيديولوجيّ 
ّ
  بحُجُرات والمتعل

ُ
)القرن ( cabinets de curiosités)ضول الف

(. السّ  واصل" المرتبط بتاري    خ وعلاوة على ذلك، يمكننا الرّجوع بأصل ال ادس عشر
ّ
رفات الأجساد متحف إلى "فقدان الت

سة )
ّ
 القداسة هالة نزع إذا كان و  reliques .)12المقد

ّ
د استخدام "الزّ "عن طريق الل

ّ
" كضامن لهالة مس" قد ول ي

 
جاج الواف

قوسيّة العناصر 
ّ
عائريّة/ الط

ّ
  13،الش

ّ
  فإن

ّ
 هذا الت

ّ
متحف للحريّات الفرديّة  بنهج ة الخاصّ خريّ ل موضوع السّ قديس يشك

ّ
اللا

 من ذلك ، على العكسالذي يريد 
ّ
 مهما كان محتواه.  جامد  تصنيف   نظام أيّ د على مرّ ، الت

ه بقدر ما يتمّ بناء نهج قائم على تبديد 
ّ
 -المتحف (détournement) وباختصار، فإن

ّ
، تظلّ الحقيقة أن نظام  المبنر

صنيف"باعتباره "مجموعة من علم الكونيّات ا، المتحف
ّ
ّ  14لحديث للت تيب الموسوعي

ي للعالم، هو  والن ّ
ر
المُدان هنا. وف

أمّليّةدد، هذا الصّ 
ّ
مات المنطقيّة الت

ّ
 المقد

ّ
  ليس من الغريب أن

وع قد أعلنت بالفعل عن هذا الن ّ  للمشر
ّ
ة د د تجاه والحن 

ّ المتحف المؤسّ    شي
ّ
ّ "من الأعلى إلى  15". السّلطةه "تكنولوجيا الذي يُنظر إليه على أن ي مواجهة تاري    خ تنازلىي

ر
وبالوقوف ف

متحف للحريّات الفرديّة إلى أن يتشكل 
ّ
 من خلال طريقتهالأسفل"، يطمح اللا

ً
 هي نفسها جوهر وجوده. أوّلا

ّ
ي تعد

  16، والن 

 

ّ مقابل الشّد الفرديّ  اري    خ الرّسمي
ّ
 الت

ي سياق منظور 
ر
يّات الرّئيسيّة المهمّة ف

ّ
حد

ّ
 أحد الت

ّ
ّ  تبديد إن ي

ظام المتحقر
ّ
  يكمن، الن

ّ
ي تفكيكبع بالط

ر
 الصّ  ف

ّ
ة مطيّ ور الن

  بحيث تتحرّر المقاربات المعتمدة نوعا ما  الحريّات الفرديّة. المرتبطة ب 
ّ
 من الن

ّ
ّ موذج الت ي

ّ  اريحر ّ  الكلاسيكي فريد(  )زمن خطىي

 قصّ  لاستجداء
ّ
 مانيّ ات )الزّ ة الذ

ّ
 الغاية، تحقيقا لهذه و ة المفردة(. وعيّ ة الن

ّ
مة النفس الأكاديمية درة بن عليا، عمل عال فإن

ي هذه الحالة، 
ر
 هو جزء من فرضيّ ف

ّ
ا صدمة معرفيّ تغين  العقليّ  ة مفادها أن

ً
ض مسبق ي الواقع. مفاجئة وعنيفةة ات يفن 

ر
، وف

 
ّ
 فإن

ّ
" "حجرة الت نفيذ فكن 

ّ
ساؤل عن تصوّرهم ، مسمّاة على شكل ورشة عملتركيبًا تضع مَوضع الت

ّ
يقود الجميع إلى الت

ن الزّائرون من متابعتها، كان الهدف هو العمل 
ّ
ي نهاية رحلة تمك

ر
هم. وف إنتاج نصّ أو رسم، بناءً على ردود و ومنطق تفكن 

                                                           
ق الأمر بكائن ذو دلالة دينيّة قويّة  12

ّ
ا لمعتقدات العصور الوسطى، يتعل

ً
سة. وفق

ّ
ّ بقايا وأجزاء الجسم المقد ق الرّوجي

ّ
با من التدف ينقل صرر

 عن طريق لمسه. 

ي للمعرض ] 13
ّ
مه تريستان غارسيا وفينسنت نورماند: المشح، الحديقة، وكتب الحيوانات الرّامزة، تاري    خ ماد

ّ
[: URLمؤتمر نظ

MMjJYMwbgA-https://www.youtube.com/watch?v=  

 نفسه.  14

اضيّة بتاري    خ  15 ي أوّل حلقة نقاش مستديرة افن 
ر
 . 2021_ 03_ 15عبارة استخدمها توماس بلينك ف

ا لمقتطف من  16
ً
 الوفق

ّ
  يّةرة المفهوممذك

ّ
ّ الث وع: "لا يكمن جوهر متحف مجتمعي ي نشر قصّ   ما انية للمشر

ر
تنازليّا من الأعلى إلى ة واحدة، ف

ي الهندسة الأسفل
ر
ظهر قوّ ، ولا ف

ُ
ي ت
 . المبجّلةالأشياء )سياج( ة أو حاوية المعمارية الن 

ّ
 الجوهره هو طريقته. إن

ّ
ّ ذلك أن  متحف المجتمعي

 ت، حيّةهو عملية، 
ّ
 المجتمع ".  بتطوّر ر تتطوّ و ك، تتحرّ و س، تنف

https://www.youtube.com/watch?v=-MwbgAMMjJY
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هم. ما أفعالهم تجاه تناقض  ي تفكن 
ر
،ف الىي

ّ
ل كانت –ة لا مُبالية أرشفة تاريخيّ  ةرنا من أيّ فقد تحرّ  وبالت

ّ
ك أحد مع ذلتمث

 
ّ
وع وافع الأساسيّ الد ك –ة للمشر  . تأمّليّة حيّةلشهادة  المجال لتن 

 
ّ
ح ورشة إن هج. حيث تقن 

ّ
ا جزء من هذا الن

ً
يكي هو أيض

ى الن  يّ الذي يحمل عنوان "للجدران آذان" لبشر ر جهن 
ّ
العرض الت

جارب المعيشيّة المَخفيّة )
ّ
فيها مشاركة قصص الرّغبات  (، تتمّ vécus invisibilisésالعمل بدء عمليّة جمع الت

ا إلى ظهور 
ً
ى لاحق

ّ
ي مجال الجنس، ممّا أد

ر
ر ف ق بإجراء محادثات مع العاملي 

ّ
ي البداية يتعل

ر
دة. وقد كان الأمر ف

ّ
المتعد

الصّوت المتاح للزوّار بنسخ هذه الأحاديث من خلال أصوات  نظامقصص رغبات يتشاركها أشخاص آخرون. كما يقوم 

لات. 
ّ
 عمليّة "إنطاق ومن ثمّةالممث

ّ
 الجدران فإن

ّ
 إلى إحياء ا أن تريقة من شأنه" بهذه الط

 
اكرة السّجينةرف

ّ
لبيوت  هذه الذ

عارة
ّ
 . المتشاركةنة لهذه القصص ، من خلال توفن  صلة معيّ الد

ي 
ي نفس القصص، المعروفة والمعيشة، وصفه بشكل مثن  للإعجاب فرانسوا نينر

ر
 هذا الفيض الخارق الذي يواجه ف

ّ
إن

(François Niney )ما هي استيعاب ونسيان، وتكثيف بهذه الكلمات
ّ
اكرة ليست مسألة تراكم للمعلومات، وإن

ّ
 الذ

ّ
: "إن

يط(: فبدون عمل 
يد )تماما كالحلم، أو تركيب أجزاء الشرّ  الوتشر

ّ
ّ هذا  كاملت ي

ا العاطقر
ً
ّ العمل هذا ال، ولكن أيض  جماعي

اري    خ، بما فيه من كبح وإعادة تل
ّ
ر ، لن يكون هناك أيّ وحيد، ونقاطه العمياء واكتشافاتهتجسيد الت إعادة  أو ،  تحيي 

ي لما هو استثمار 
ر
ي المعروف، ولن تكون هناك ايّة قصص". معروف ف

ر
 17المعيش، ولما هو معيش ف

 

 

 

 ّ ي
ه عمل أدان 

ّ
ّ الموحّد: إن رسمي

ّ
ّ  18بمثل هذه السّيناريوهات، لا يوجد لجوء إلى الشّد ال ي ر المنهحر دجي 

ّ
، يدين الت ّ ي وتجرينر

متحف 
ّ
اكرة الفرديّة والاستبطان يفتح عمليّة اللا

ّ
داء للذ

ّ
مطيّة المرتبطة بمسألة الحريّات الفرديّة. هذا الن

ّ
للصّور الن

تجارب الجماليّة الم
ّ
ر ال ّ ي تمن 

مديد، تتعارض تمامًا مع تلك الن 
ّ
ي للحريّات الفرديّة إلى زمانيّة نوعيّة قابلة للت

ر
عتادة ف

                                                           
17 François Niney, L’épreuve du réel à l’écran, De Boeck Université, 2000, p.248.  

ا نيّة لجعل عملية "الإتحاف" )  18
ً
ونسيّة للحرّيّات الفرديّة إلى muséificationكانت هناك أيض

ّ
( وسيلة لإتاحة وصول الجمعيّة الت

لون 
ّ
ي يجسّدها الأشخاص الذين يشك

جارب المختلفة الن 
ّ
ضال من أجل الحرّيات الفرديّة وجعلها حافزًا للت

ّ
ي مجال الن

ر
ة المكتسبة ف الخنر

 المجتمع. 
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ر الإلهاء أمام الأعمال اليوم  أليسالمتاحف.  ّ  اهو ما يمن 
ّ
ي تربطنا بالأعمال؟ أليس جليّا أن

زوّار اليوم، خاصّة  لعلاقة الن 

شغيل المجانيّة مفتوح المصدر ) مع وصول
ّ
 أمام الأعمال (،Androidأنظمة الت

ً
ا طويلا

ً
 ؟الفنيّة لم يعودوا يقضون وقت

ر أصحاب ال  المواطني 
ّ
ات الجماليّة إن ي معالجة موضوع استيعاب الخنر

ر
المدعوّ إليها، إدراكا متاحف، قد نجحوا أيضا ف

 ." ي
ر
  منهم بأهميّة "قضاء الوقت الكاف

ي هذا الصّ 
ر
ي قوله: Honoré Balzacهونوري بلزاك ) مصطلحات( Blamassi Touréبلاماشي توري )، يقتبس دد ف

ر
 ( ف

 بلزاك، على سبيل المثال"
ّ
ي من الوقت ، كاتب يأخذ إن

ء.  لوصف كلّ  ما يكقر ي
ه يأخذ الكثن  من الوقتشر

ّ
 إن

ّ
ه يتيح ، ولكن

 ." ي عالم خيالىي
ر
 19لك الغوص ف

 

كل والمحتوى
ّ
 الش

 ثانويّا إلى جانب منهجيّة 
ً
ّ وطريقة تنفيذه على الأرض، منذ بدء المناقشات الأولى، سؤالً ي

هان 
ّ
كان شكل العرض الن

ي لا
ر
وع. فالرّغبة ف  من ذلك مساءلة من الحدود، جعلت الأولويّ مكان يخلو -المشر

ً
ي تسمح للجمهور العمليّ ة بدلا

ة الن 

تقليديّ أو شغل فضاء ذي دلالات  الحريّات الفرديّة. الة وزيادة الوعي بقضية بالمشاركة الفعّ 
ّ
ر ال ّ  توحيد الحن 

ّ
ذلك أن

 ذاته لفتة تخري –كما هو الحال مع أعمال توماس بلينك   –سياسيّة 
ّ
ي حد

ر
ل ف

ّ
وقد تمّ توضيح  متحفيّا". -بيّة و "فضاءً لامث

ي 
قاشات الن 

ّ
مسّك بالن

ّ
 الت

ّ
ي الواقع، فإن

ر
قاش. وف

ّ
ي تمّ استدعاؤها خلال حلقات الن

ذلك من خلال المسارات الملموسة الن 

يّة، وإعادة زيارة  ي شكل نزهات حصرر
ر
أجريت حول هذا الموضوع، يجعل من الممكن جمع أفكار مثل: زيارات متحفيّة ف

ّ )أقامه من قيمَ بشكل جماعي
ُ
مة، والقصص، والمعرض "الأشياء العصيّة" المتجوّل الذي أ

ّ
اطق متنازع عليها أو معت

وارع قبل وأثناء وبعد عام 
ّ
ي الش

ر
أمّليّة يّةعمل المتحفالسلسلة من ورش و (، 2011متظاهرون ف

ّ
ات حول  الت والمحاصرر

متحف كمحتوًى مُهمٍّ أكنر من كونه شكلا.  20. المستقبل المحتمل لتونس
ّ
 وهنا مرّة أخرى، يُنظر إلى اللا

كة بالرّغم   مساحة مشن 
َ
 الفكرة الأساسيّة كانت استكشاف

ّ
وعلى الرّغم من الاختلافات القليلة حول هذا السّؤال، فإن

. وهنا ظهر مساران للعمل:  ّ  لتعبن  جماعي
ً
ك مجالً ء، ممّا ين  ي

 من كلّ شر

 الم يتمّ تح
ً
كل مسبق

ّ
 ديد الش

 ي الاعتبار
ر
ّ لكلّ شخص ف ي

ان 
ّ
 وضع الجانب الذ

  فضاء للحوارالأولويّة هي السّعي لإيجاد 

ي سياق و
ر
  وهو ما حدث بشكل خاصّ  –نهج لعب الأدوار ف

ّ
 بالن

ّ
لىي وسائل الإعلام الذين عقدوا ورشة عمل سبة لممث

يّ  ّ تحضن  ي
ا إلى مفهوم ة لجأت عمليّ  – ة مع الجمهور المعنر ً متحف للحرّيّات الفرديّة أخن 

ّ
كمكان   لا ؛ ورشة العملاللا

ما كمكان لإعداد الأعمال تقليديّ 
ّ
ثار فيه الفنيّة )مكان ينسحب فيه المرء للإبداع(، وإن

ُ
فاعل مع سئلة الأ  ت

ّ
ويتمّ فيه الت

 ّ ز على اكتشاف جماعي
ّ
ي الواقع، فضاء للاجتماع والمناقشة يرك

ر
ه، ف

ّ
. إن ر كة. وقد كانت الفكرة بعد المشاركي   وتجربة مشن 

، كأداة تأمّليّة لاكتشاف/فهم المشكلات دون الاستسلام للاستنتاجات المسبقة. وهنا مرّ  ي مختنر
ر
ة ذلك هي العمل ف

ق الأمر  كوسيط روجيّ أخرى، يتمّ تشغيل المعرض نفسه 
ّ
ّ لعرض الأعمال الفنيّة( بقدر ما يتعل ي

)وليس كشكل نهان 

ّ تجاهه.   بالحفاظ على ارتباط جدلىي

                                                           
ي  19

ر
 تمّت مشاركته خلال الاجتماع مع بلاماشي توري، الذي تمّ إجراؤه ف

ّ
 . 2021ماي  20رد

20  
ّ
 المعارض المؤق

ّ
ي تنظ

  تونس،مها المجتمعات خارج تة الن 
ّ
يّ،د مركزية على الشّ وإضفاء اللا   الحصرر

ّ
اكرة حيث يقوم ومشاري    ع الذ

 
ّ
ر من عائلاتهم، يكتاتورية بإجراء مقابلا المراهقون الذين ليس لديهم ذاكرة للد سة ة، مكرّ احتفاليّ  يّةغرفة متحفو ت مع أفراد بالغي 

ي لم يتمّ 
ا  للانتصارات الن 

ً
 . الاحتفال بها أبد



  
 

12 
 

اتنا حول الحرّيّات الفرديّة،  ر ّ هج الإطار البسيط لمعتقداتنا وتحن 
ّ
ريقة، يتجاوز هذا الن

ّ
ي وب  هذه الط

ر
ة ف ي بنا مباسرر

تجاربنا  ليلق 

ّ استجابة  ، كلّ تسليمًا بذلك، ما يحوّلهو ذا هو (. être-au-monde) العالم ككائنات تكتشف ي إلى "مشاركة سلنر

ده جاك رانسين  ) للمحسوس".  حقيقيّة
ّ
عبن  المعنر الذي حد

ّ
ي هذه Jacques Rancièreونحن نعزو إلى هذا الت

ر
( ف

ي 
ريقة الن 

ّ
ي حياة  تكون فيها الكلمات: "مشاركة المحسوس هي الط

ر
د المشاركة ف

ّ
ي تحد

 جماعيّةأشكال الإدماج والإقصاء الن 

جربة المحسوسة نفسها للحياة". 
ّ
ي صلب الت

ر
 21مصمّمة أوّلا ف

متحف للحرّيّات الفرديّة، 
ّ
ي حكمت المراحل المختلفة ل عمليّة اللا

عاونيّة الن 
ّ
ل هذا الاعتبار من خلال الحوارات الت

ّ
يتشك

ق الأمر بتغين  الم
ّ
ّ ومسموعحيث يتعل ي

دة لما هو مرن 
ّ
صوّر.  علمات السّائدة المحد

ّ
حقيق والت

ّ
 وما هو ممكن الت

 

قويض 
ّ
ماسّ والت

ّ
ن الت ة: بي 

ّ
ات الفردي

ّ
متحف للحرّي

ّ
 اللا

( scopiqueبصريّ )علاوة على ذلك، أتاح عمل لعب الأدوار هذا طمس رموز المعرض، ممّا أفسح المجال لنظام 

ّ ومتطوّر.   ديناميكي
ّ
 الزّ هذا إن

ّ
ف قديّ خم الن ّ (  le musée-institutس )ؤسَّ المُ -المتحفب يعن  بقدر ما ككيان رئيشي

ف ي تسالمأب يعن 
  الحياةشهدها سة المفرطة الن 

ّ
 ا يوسّ ، ممّ قافيّة حاليّا الث

ّ
الحامل امن عشر القديم ع نموذج القرن الث

ّ "لل ، بمجرّد الحكم عليه وتصنيفه، ي 22": حكم الجمالىي ّ ي
 العمل الفنر

ّ
الىي قابل إن

ّ
ّ )وبالت ي

طمح بالفعل إلى مستقبل تاريحر

ي المتحف يكشف عن حدوده،  (. muséïfiableتدجينه متحفيّا 
ر
قليديّ الخاصّ بأيّ تأمّل ف

ّ
ظام الت

ّ
 الن

ّ
ومع ذلك، فإن

ه أيّ  ا تجريبيّا؛ فنّ تتجاهل معاين 
ً
ي الأساس فن

ر
ّ عندما يكون ف ي

من خلال قدرته على التأثن  ، وتقاس قيمته  تفكن  تصنيقر

ي أن يكون جزءًا 
ر
ما هي إرادة الجمهور ف

ّ
ي هذه المقاربة إن

ر
وريّا ف . وما يظلّ صرر ّ ي

ّ المعنر داخليّا على المجتمع/المجتمع المحلىي

اك   إسرر
ّ
ي الواقع، فإن

ر
ي تعكس تفرّد كلّ شخص. وف

ة الن  ك للقصص الصّغن  ، من خلال البناء المشن  ّ ي
من عمليّة الأثر الفنر

 فكرة المحكمة ال
ّ
. بل إن ر ي بناء القصص على المواطني 

ر
با من الخلود ف ي صرر

متحف يضقر
ّ
ي عمليّة اللا

ر
جمهور كعنصر فاعل ف

ل محكمة أو 
ّ
ارع، اختيار مكان يمث

ّ
ي الش

ر
عبية ذاتها )أغورا ف

ّ
ي يكون خارجا عن المألوف تماماالش

حات الن  ر المقن  ( من بي 

قاشاتتقديمها أثناء  تمّ 
ّ
ر  الن ر أصحاب المتاحفالمواطبي   . ني 

ك  خصيّة والبناء المشن 
ّ
 تتقاطع فيه القصص الش

ً
ا محتملا

ً
 النهج المعتمد يهدف إلى أن يكون مكان

ّ
ي أن

ر
 ف

ّ
ليس هناك شك

 ّ ّ الرّسمي ي ة تحرير الفنّ من غشائه الأيديولوجر ر متحف للحريّات الفرديّة بمن 
ّ
ع اللا

ّ
. وللقيام بذلك، يتمت ّ للواقع الاجتماعي

ي )أشكال الجم
ر
عايش سياقاليّة المجتمعيّة( من أجل إعماله ف

ّ
 بشأن الت

ّ
  وهو بذلك. معا  تفكن  جاد

ورة تنشيط يتبع بالصررّ

 
ّ
ا لهذا ثقافة"مفهوم "ال

ً
 : "البيان، وفق

ّ
 إن

ّ
ا  بل هي ،  أو أدبد فنّ قافة ليست مجرّ الث

ً
عايشأيض

ّ
الىي يمكن  23معًا".  الت

ّ
وبالت

ء من قبيل نظا ي
متحف مع شر

ّ
Eilean غرينهيل -)وهو تعبن  ندين به لإيليان هوبر 24م "ما بعد المتحف"أن يتوافق اللا

Hooper-Greenhill .د ومتطوّر باستمرار
ّ
ّ معق  لواقع حالىي

ّ
ماسك الاجتماعي

ّ
ي الت

ر
 ( من حيث تشكيكه ف

وع إلى مرتبة بهذا المعنر  ر حالات المدرسيّ ال، يصل هذا المشر ي تظهر بي 
ي ة الن 

ي تمّ  تلك الن 
ر
دراسات ت دراستها ف

رت منذ وقت ليس ببعيد ، المتاحف
ّ
ي نظ

ي مفهوم "الجمهور" والن 
ر
ظر ف

ّ
، ولكن ل الفنيّةل الأعما، ومدى تقبّ لإعادة الن

  قبل كلّ 
ّ
ء عدم الت ي

 جانس و شر
ّ
ي مجتمعات اليوم. تعد

ر
 هذا  دية الأقطاب ف

ّ
ّ إلى الوراء، فإن ي

تاريحر
ّ
وإذا ما عدنا بالشّد ال

صاعديّ )
ّ
هج الت

ّ
ي بناء هويّات وطنيّة  (،buttom upالن

ر
ا، يساهم ف ً ه يهدف إلى أن يكون مجتمعيّا صغن 

ّ
على الرّغم من أن

                                                           
ة هوس الواقع " 21

ّ
ي مجل

ر
، "مشاركة المحسوس"، المنشور ف نوفمنر -أكتوبر-، سبتمنر 59"، العدد obsession du réel’Lجاك رانسين 

2002[ ،URL :]etc1120593/9703ac-n59-https://www.erudit.org/fr/revues/etc/2002 /  11. وثيقة منشورة بتاري    خ 
 . 2022فيفري 

 (. 1970)نشن  هنا إلى نقد ملكة الحكم لإيمانويل كانط  22

ي ) 23 قافة. ثلاثة مفاتيح لفهم الهويات المتضاربة، طبعة LIER MGODEموريس غودلن 
ّ
، المجتمع، الث ّ ي

ّ
، CNRS(، المجتمع المحلى

 . 49، صفحة 2009باريس، 

 . 13المرجع نفسه. صفحة  24

https://www.erudit.org/fr/revues/etc/2002-n59-etc1120593/9703ac/
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ء من شأنه أن  ي
، يأخذ بطرف من كلّ شر ي الحاصرر

ر
ره ف

ّ
، فهو، عنر تجذ ز على المستقبل. وب  هذا بهذا المعنر

ّ
جديدة ترك

،" با من "موقعِ وعيٍ ه ينن  المشاهدين بقدر ما يرجّهم 25يكون صرر
ّ
ق بقضايا السّاعة الملحّة.  من حيث أن

ّ
  فيما يتعل

ّ
وإن

ّ لعمل درّة بن عليّة لهو  ي
كيب الأدان 

 حيث لا شبيه له على ذلك.  تصوير الن ّ
ّ
م العمل نفسه كمكان للخطاب يقد

 
ّ
 ةقافة العامّ والمفاوضات القادرة على تحديد أشكال جديدة من الث

ّ
 وضع ، حيث يتمّ فضاء للاحتكاك والمواطنة ه؛ إن

 
ّ
، ورجّها. ت المجتمعيّ مثيلا الت

ّ
 ة على المحك

 

 

 

 

                                                           
ي إطار تحالف  1999تطوير هذا المفهوم منذ عام  تمّ  25

ر
ا  17 الذي يضمّ  ،www.sitesofconscience.orgف

ً
 100وموقعًا معتمد

 سية أو فرديّ يشن  إلى أماكن )مؤسّ وهو . عضو 
ّ
ي العالم( حيث يتعل

ر
ر المشاكل المعاصرة والأحداث التاريخية ة ف ق الأمر بإقامة روابط بي 

ر الحوار حول المشكلات الاجتماعيّ  بموقعهم،المتعلقة  راجع مقال: "متحف  التفاصيل،ة. لمزيد من ة الملحّ وذلك من خلال برامج تحفن 
ء" بقلم فرانسوا ما بعد الاستعما ي

جيس،ر: متحف بدون شر نت على فن   : [URL] المقالة متاحة على الإنن 
455.htm-page - --postcoloniales-https://www.cairn.info/ruptures  

https://www.cairn.info/ruptures-postcoloniales--%20-page%20-455.htm

