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Censure / autocensure de I’artiste

Par Hamdi Ounaina

« Plus jamais peur » est me semble t-il
le titre qui saurait résumer le micux
Pétat d’esprit des Tunisiens apres
les événements survenus a partir de
décembre 2010 en Tunisie. « Plus
jamais peur » traduit par ailleurs un
vécu aujourd’hui révolu, et renvoie
au soulagement du peuple tunisien. II
traduit par conséquence une dynamique
sociale actuelle. « Plus jamais peur » peut
étre considéré aussi, pour les arts et les
artistes, I'espace de concrétisation du
réve que certains artistes ont entamé il y
a maintenant quelques années.

Ne plus jamais avoir peur ¢’estfinalement
quitter ses anciennes habitudes cachées,
camouflées, dissimulées jusqu'a la
schizophrénie pour s’exposer, s’exhiber
et se confronter. Jusqu’au 14 janvier la
censure était laloi par laquelle le pouvoir
politique avait séquestré la société civile.
Pour n’évoquer que le cas des artistes,
la censure avait mené a produire un art
totalement assujetti aux commandes
et aux recommandations du prince.
Ainsi intériorisée, la censure s’est
transformée en autocensure perséeutant
et orientant les capacités d’imaginations
et de créativités. Sans vouloir faire ici le
proces des artistes, et bien que la scene
artistique locale, lors de la dernicre
décennie, fasse émerger une pratique
artistique contemporaine, nous nous
permettons de nous demander jusqu’a
quel point cette forme expression
¢uait-elle engagée dans son contexte
spécifique le plus immédiat ?
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L’observation de cette série d’expositions d’art
contemporain, tenues dans les années 2000, fait
ressortir qu’en se limitant & des cadres purement
esthétiques et techniques, la majorit¢ des travaux
présentés n’a pas pu aller au-dela des traits rouges
tracés par le pouvoir politique en place. Ce qui
importait en premier était la recherche faite sur le
support (photographie, vidéo...). D autre part, « le »
corps, « la » femme, «le » voile sont, dans I’ensemble
de ces expositions, les trois « idéo-clichés » quaucune
exposition n’a su dépasser.

Art dans la ville, artiste affrontant I’espace public,
I’espace  public comme scéne  d’intervention
artistique sont désormais les approches que nous
voyons graducllement émerger en Tunisie depuis
janvier 2011. Du subir, les artistes tunisiens passent
aujourd’hui a Iagir. De tels objectifs ont été dressés
par des acteurs si actifs et si impliqués dans le devenir
de leur cité. En tant que tel, le projet intitulé Dream
City ne se présente pas comme ¢tant un festival
d’animation de la ville mais bien plus que ca, il s’agit
de transformer le role a jouer par I'artiste afin que I'art
prenne sa fonction, un art capable d’agir sur ’homme
ct sur sa condition de vie et ainsi réconcilier I"artiste
ct donc le citoyen avec son espace urbain. Dans cette
perspective nous pouvons détecter deux volets :
le premier est d’aspect activiste ou ce que certains
appellent aujourd’hui « artivisme » et le deuxi¢me se
rapporte au statut de I'artiste lui méme.

Il estévidentde dire que I'acte de descendre dans larue
rapprochel’artiste de son public, maisle plusimportant
n’est pas la. Il réside dans Iacte de transgresser la
censure pour agir directement sur la société civile
que le pouvoir avait réussi & détruire. Transformer
’action artistique, donner un nouveau role a Iartiste
ctdonc, métamorphoser 'image de celui-ci d’un génie
singulier etisolé a celui de I'acteur qui, en s’inspirant
de son quotidien environnant, s’'implique dans I’agir
collectif... sont ici les réalisations gagnées aprés le 14
janvier. Désormais, I’art et I'artiste ne se situent plus
«hors temps » et « hors champ » mais bien au centre
de lavie quotidienne et de I"action sociale collective.

En intervenant dans et sur sa ville et son quotidien
pour les transformer et les métamorphoser, I"artiste se
confronte forcément & multiples formes de pouvoirs.
La forme la plus présente et la plus visible est celle du
pouvoir politique ; le pouvoir social et culturel, bien
qu’il soit en cette période moins manifeste, est tout
autant concret ct cfficace. Tout au long des années
passées les artistes tunisiens se sont trouvés limités
dans leurs travaux sous I'effet de la censure. Méme
si nous ne constatons aujourd’hui aucune forme
de condamnation d’ordre politique, une nouvelle
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manicre de répression est entrain d’émerger, ce que
je qualifierais de censure sociale.

Ainsi, la scéne artistique tunisienne a connu depuis
une année maintenant plusieurs expositions et
manifestations artistiques agissant au sein de la
ville. Nous citons a titre d’exemple « Ahl Al Kahf »,
le « Super tunisian », « Iart dans la rue », « Inside
Out » ou « La rue vote ». La question qui se pose est
la suivante : peut-on affirmer plus d’une année apres
la destitution de I'ancien régime que la censure est
totalement révolue ? Peut-on croire que désormais
aucun obstacle ne viendra limiter I'espace de liberté
des artistes ? Va t-on finalement voir nos villes
récupérées par nos artistes qui les transformeront ?

Pour y répondre, quelques faits majeurs qui, a
premiére vue, prouvent le contraire les menaces
contre quelques-uns des enseignant de dessin dans les
lycées du secondaire et contre les enseignants et les
étudiants de I'Institut supérieur des Beaux-Arts. De
la mé¢me manicre, la sculpture faite pour I'exposition
«Laruevote », la semaine précédant les élections de la
constituante du 23 octobre 2011, a été ouvertement
interdite d’exposition sur I'espace public. Des
dizaines de personnes se sont rassemblées autour
de cette sculpture obligeant les organisateurs a la
retirer et les priver d’une ceuvre congue spécialement
pour cet événement. Le point commun entre ces
¢événements est 'opposition venue cette fois-ci de la
rue. Ainsi, la censure politique basée jusque-la sur
I'interdiction de la libert¢ d’expression a emménagé
dans la sphére publique, sous prétextes moraux et/ou
religicux.

En y regardant de plus pres, ces événements ne sont
pas si négatifs. Ils ont donné licu a des pétitions, a
un rassemblement artistique tenu au sein de I'école
des Beaux-Arts de Tunis pour jouer du terme de
«kofar » (agnostique en arabe) en le transformant en
« kof-Art ». Le plus important est la rencontre qui a
¢té organisée a I'initiative du Syndicat national des
Métiers des Arts Plastiques au Centre national d’art
vivant de Tunis pour dire « Non a I'interdiction de
I'image ». A I’heure actuelle nous ne pouvons qu’étre
optimistes que ces tentatives menent a soulever une
question si ancienne et si erronée.
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Censorship/self-censorship
of artin the Tunisian public space
By Hamdi Ounaina

« No more fear » seems to me the title that would
best sum up the state of mind of Tunisians after
the events that occurred from December 2010
in Tunisia. No more fear means to leave the old
habits, to expose oneself, to exhibit and to confront
cach other. Undl January 14", censorship was
the law by which the political authority kept the

civil society locked. Dealing only with the case of

artists, censorship led to the production of an art
totally subject to the orders and recommendations
of the prince. Thus interiorized, censorship was
transformed into  self-censorship persecuting
and directing the capacities of imagination and
creativity. We do notintend here to put on trial the
artists, although, during the last decade, the local
artistic scene gave birth to a contemporary artistic
practice, but we ask ourselves to what extent, was
this form of expression really engaged in its most
immediate specific context?

Art in the city, artist facing the public space as a
scene for artistic intervention are from now on
the approaches that have gradually emerged in
Tunisia from January 2011. From being subjected
to, Tunisian artists are today acting. It is evident
that the act of taking to the street makes the
artists closer to his public, but this is not the most
important thing. In fact, the most important act
is transgressing the censorship by acting directly
on the civil society, thing which was successfully
destroyed by the authority. To transform the
artistic action, to give a new role to the artist and
thus, to metamorphose the image of the latter from
a singular and isolated genius to that of an actor
who, by inspiring from his everyday environment,
get involved in collective actions. In that way, art

and artist are no more placed « off time » and « off

shot » but at the heart of the everyday life and the
collective social action.

Today, even if we do not note any form of political
condemnation, a new way of repression is
emerging, we can qualify that repression as a social
censorship.

The question that arises is the following : can we
affirm, more than a year after the removal of the
old regime, that the censorship is totally revolved?
Can we believe that from now on there will be no
obstacle which limits the area of freedom of the
artists?

To answer that question, major facts are to be
noted: threats against teachers of drawing of
the secondary school and against teachers and
students of the High Institute of Fine Arts ; the
prohibition claimed by a crowd of passers-by to
expose the sculpture made for the exhibition “The
street votes”, held during the week preceding the
clections of the Constitution Assembly (October
23.2011).

Thus, political censorship, based up to now on
the prohibition of the freedom of expression,
is evolving in the public sphere towards moral
censorship. But these events are not entirely
negative since they gave rise to petitions and
artistic grouping.

Atroupement lors de lexposition «La rue vote», octobre 201 1
@ Amor Abadah Harzallah
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Moufida Fedhila, un art politique

Par Aurélie Machghoul

Considérer la ville comme un lieu d’inte-
ractions humaines, de conflits et d’expé-
rimentations. Voila le terreau dont se
nourrit le travail artistique de Moufida
Fedhila et qui nous est restitué¢ dans ses
Eerformances alliant vidéo, sons, photos...
n ltalie, en 2007,un quartier de Padoue
coup¢ par un mur pour séparer des com-
munautés donne naissance a « A wall for
everyone », en France la méme année,
d’un trottoir de Rennes surgit la fronticre
«Not in my back yard», en 2011 a
Tunis « Super Tunisian » investit I'avenue
Habib-Bourguiba...
Se jouer des références, étudier et analy-
ser un contexte politique et social pour ?,e
retranscrire de fagon métaphorique par
des actions simples, parfois ironiques,
explorer la notion d’enfermement sont des
lignes directrices chez cette artiste pluri-
disciplinaire dont le parcours universitaire
en philosophie, en sociologie, al’école des
Beaux-arts et diverses expériences dans le
théatre et le cinéma marquent le travail.
En mai 2011, quatre mois apres la chute
du régime Ben Ali, Moufida Fedhila
incarne Super Tunisian, en référence a
I'emblématique  Superman, et arpente
en tenue de super héros I'avenue Habib-
Bourguiba a Tunis. Elle promet aux pas-
sants-citoyens de révolutionner leur pays
grace a ses super pouvoirs. Un super Ipays
gouverné par un super héros résolvant
tous les super problemes ... Un pastiche
acerbe et chargé d’humour des discours
politiques dc’magogié]'ucs qui affluaient
alors et continuent d’ailleurs de saturer
la sphere publique. Cette performance
intitulée St’art est accompagnée d’un trac-
tage de programmes électoraux bilingues
qu’il nous semble important de retrans-
crire. Aujourd hui face aux propositions
non réa]l{rlw des partis politiques et du
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gouvernement transitoire et qui ne répondent pas aux vo-
lontés du peuple tunisien, le Super Tunisian est de retour
pour décider de son avenir politigue.

Le Super Tunisian est doté :

o dune super-force lui permettant de dépasser tous les
poles politiques et d instaurer un Super-Pays.

o d une super-vision pour anticiper les attaques invisibles
de lobscurantisme a chaque impasse et de voir dans les
lournures de la dictature.

o dune super-vitesse qui lui permet de dépasser les voi-
tures de location qui klaxonnent au milieu de la nuit.

o d une super-mémoire qui lui permet de se souvenir de la
répression d'un passé glorieux. De parler toutes les lan-
gues de bois, et de trés vite assimiler celles qu il n ‘a jamais
apprises.

Vote pour le Super Tunisian en choisissant le carton bleu!
La période postrévolutionnaire ayant libéré I'espace
public, Moufida Fedhila éprouve alors ce besoin de valo-
riser I'art dans la rue en Tunisie, d’interroger, voire de
provoquer le citoyen. Sa démarche « d’artiviste » n’étant
pas possible sous le régime de Ben Al, elle éprouve le
besoin, dans le nouveau contexte politique, de venir agi-
ter le territoire qui I'a vu naitre. Rapidement,au cours de
la performance qui durera environ 1h30, le débat nait
aupres des passants qui se regroupent autour d’elle.
Certains citoyens s’approprient le concept et relaient
la parole de Super Tunisian dans I’avenue, d’autres ont
des réactions de rejet. Des tracts et pancartes sont alors
déchirés, des passants bousculés... Policiers en civil peu
coutumiers de la liberté d’expression qu’engendre une
démocratie ou citoyens contrariés ? Mais n’est-ce pas
aussi ce qui fait intrinsequement I"art : susciter une réac-
tion d’ordre émotionnelle ou intellectuelle ?

Dans la continuité de St’art, Moufida poursuit jusqu’en
septembre 2011 sa démarche artistique inspirée du su-
per héros en la faisant évoluer. Elle va a la rencontre des
citoyens de Tunis & Mahdia et leur propose de poser avec
la pancarte de Super Tunisian. Dans un second temps, ce
sont les attributs du super héros, en I'occurrence la cape
qui leur sera remise. La série de photos réalisée donne
naissance a « Fuck democracy. Miracle too » exposée a
la Galerie Aire Libre de I'espace El Teatro a Tunis. Le
peuple en tant qu’ensemble des personnes qui habitent
un méme pays, ceux qui constituent la nation tunisienne
dans toute sa diversité, y est alors représenté, arborant
avec fierté la cape rouge du héros emblématique. Peu
importe la démocratie alors, nous provoque Moufida,
si nous sommes tous des héros capables de faire des
miracles ? Mais n’est-ce pas effectivement cette société
civile, dans sa pluralité, la véritable force héroique et
politique d’un pays a reconstruire ?
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Pour en savoir plus sur Moufida Fedhila

For more information about Moufida Fedhila
moufida.fedhila@gmail.com

© Moufida Fedhila

Moufidha Fedhila, a political art

By Aurclie Machghoul

Considering the city as a place for human interac-

tions, conflicts and experiments, this is the bree-

ding ground that nourishes the artistic work of

Moufida Fedhila and which is reproduced to us in
her performances, combining video, sounds, pho-
tographs... The artist, with a multidisciplinary uni-
versity experience, throws away all the references,
while studying and analyzing a political and social
context, in order to transcribe it again metaphori-
cally, using simple and sometimes ironic actions.

In 2011, four months after the fall of Ben Ali’s
regime, Moufida Fedhila incarnated, through her
“St’art” performance, the “Super Tunisian”, with
reference to the emblematic Superman, and strode
along, in a super hero wear, Habib Bourguiba
avenue in Tunis. She promised passer-by citizens
to revolutionize their country through her super
powers. An acerbic pastiche coming from dema-
gogic political discourses that poured at that time
and which has continued, by the way, to saturate the
public sphere. The work of the artist then evolved.
Moufida Fedhila went to meet citizens from Tunis
to Mahdia and proposed to them to pose with the
poster of the Super Tunisian. It is also the attri-
butes of the super hero, namely the cape, which will
be delivered to them. The series of photographs
which were made gave birth to “Fuck democracy.
Miracle t00”. People in all their diversity, were
represented there, proudly wearing the red cape
of the emblematic hero. Well, democracy does not
matter, Moufida provokes us, if we all are heroes
capable of achieving miracles? Butisn’tit really the
civil society in its plurality the real heroic and poli-

tical strength of a country to rebuild?
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La rampe s’est déplacée

Par Tahar Chikhaoui

Extrait d’un texte publi¢ comme éditorial du catalogue des
12¢&mes Journées cinématographiques dionysiennes au cinéma
Ecran de Saint Denis organisées du lerau 7 février 2012 sous
le théme Révolutions «est-ce ainsi...»

Si nous considérons que le cinéma est a la
fois art et culture, je dirais que le cinéma
tunisien a des prétentions artistiques bien
plus grandes que sonimportance culturelle.
Un grand désir de films dans un contexte
cinématographique culturellement
faible. La projection (le désir artistique)
I'emporterait  sur la  représentation
(la  capacit¢ d’expression culturelle).
Cette disproportion expliquerait les
malentendus  qui  entourent et les
controverses violentes dont il a été I'objet
apres la révolution. On s’étonne encore de
I'ampleur du contresens et de la violence
de la réaction provoquées par des films
comme Laicité inch’Allah de Nadia cl
Fani ou Persépolis de Marjane Satrapi
et Vincent Paronnaud. De la aussi vient
qu’on trouvera moins de films, et moins
importants, qui auraient préfiguré, sur le
mode de la représentation, la révolution ;
certes, on détectera dans ’ceuvre de Nouri
Bouzid les éléments de « projection »
quant au destin d’une génération déployé a
travers la trajectoire désespérée et souvent
suicidaire de ses personnages et ce depuis
L Homme de cendres ; il en est de méme
mais de fagon plus parabolique des films
de Jilani Saadi ou de Raja Amari ; mais il
faut chercher dans les films des cinéastes
amateurs, objets parfois maladroits mais
en prise directe avec la société, les signes
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Affiche du film <Laicité inch’Allah» © Droits réservés

les plus directement annonciateurs  des
événements de décembre 2010 et janvier
2011 ; films soustraits totalement a la
pression institutionnelle et réalisés en
dehors des circuits officiels et des festivals
internationaux, diffusés principalement
dans le cadre du festival international
du film amateur de Kélibia, et le cercle
confidentiel des clubs de la Fédération
tunisienne du cinéma amateur. On ne
rappellera pas assez la force annonciatrice
d’un court-métrage comme Sans plomb
(2006) du jeune Sami Tlili ot un chomeur
menace de s’immoler pour protester contre
le refus d’embauche. Entre les deux bouts,
méritent une attention particulicre les
courts-métrages produits par les éléves des
écoles de cinéma également peu visibles en
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dehors des quelques journées de projection organisées
par les associations indépendantes.

Quand voir ¢’est agir

Autre différence liée a ce phénoméne : juste apres la
révolution, I'Egypte offre une fiction a dix voix alors
que la Tunisie présente un documentaire. Tous les deux
sont montrés & Cannes. (Euvre collective d’un coté!,
documentaire individuel deI"autre. Enracinement culturel
d’un coté, ambition auteuriste de 'autre. D’autres films
suivront qui confirmeront ou infirmeront ce propos, mais
dans cette différence, on peut mesurer ce qui sépare la
représentation de la projection. /8 jours est réalis¢ par
des cinéastes d’ages et d’horizons politiques différents.
On n’a pas manqué de le signaler & la charge de certains
d’entre cux accusés de compromission avec le régime de
Moubarak. Le film vaut plus par le sens du geste collectif
d’une corporation qui a vite fait de suivre I'actualité que
par une singularité artistique tres inégalement répartic
sur les différents sketches. Du ¢oté tunisien, un cinéaste
a, & lui tout seul, pris le risque de « construire » un film
qu’il ne voulait pas sculement illustratif.

Voila pour ce qui est de avant et de I’apres. Mais ce qui
est nouveau, c¢’est justement ce qui s’est pass¢ pendant.
Plus qu’un appareil d’enregistrement, la caméra est
devenue littéralement une arme, justement parce
qu’elle est portable. Pour avoir surpris tout le monde,
la révolution ne s’est pas faite a I'abri des regards ; plus
que sous les regards, elle s’est faite par le regard porté
par une multitude de jeunes inconnus qui, munis de leurs
téléphones portables, filmaient tous azimut ce qu’ils
faisaient. La nouveauté est 1. Quand dire c’est faire,
disait-on naguére, quand voir ¢’est agir devrait-on ajouter
aujourd’hui. Les révolutions arabes sont la premicre
grande manifestation d’une pragmatique du regard. Cette
abolition de la distance n’est pas synonyme d’art mais elle
a été possible.

Entendons-nous bien, il ne s’agit pas de films de cinéma,
d’ceuvres de création mais Ihistoire nous a fourni le
prototype d’une autre image. Non que la distance soit
totalement et définitivement abolie mais la rampe s’est
déplacée, elle est devenue a la fois ténue et mobile.
Comme cette révolution qui ouvrira, indépendamment de
son issue immédiate, la voie  une refonte des structures
politiques et sociales dont on verra le résultat plus tard,
les images de la révolution indiqueront ce a partir de quoi
se ferale futur paysage cinématographique.

Fera-t-on désormais le cinéma autrement ? Il ne fait pas
de doute que quelque chose a changé dans les modes de
représentation qui affectera fondamentalement le cinéma.
Ce que cela donnera ? Ne poussons pas la prétention plus
loin, le temps nous le dira.

Par ailleurs il serait bien naif de croire qu’on en a fini avec
la question de la singularit¢ du regard, de I'originalité
artistique qu’autorise le talent.
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“Travelling ” of the footlights

By Tahar Chikhaoui

If we consider cinema both as art and culwure, |
would argue that the artistic claims of Tunisian
cinema prove more significant than cultural
importance. There is a strong desire for films in
a cinematographic context which is culturally
weak. Projection (artistic desire) would be more
important than representation (the capacity for
cultural  expression).  This disproportionality

explains the misunderstandings surrounding

cinema, and the violent, post-revolution
controversies to which it has been subjected. We
remain surprised by the extent of misinterpretation
and the violent reaction provoked by Nadia el
Fani’s  Laicity inch’Allah or Marjane Satrapi
and Vincent Parnnaud’s Persepolis. This is also
the reason why we will find fewer films, and less
important films which anticipate the revolution, on
the representational level. Indeed, we may detectin
the work of Jilani Saadi, Raja Amari or also Nouri
Jouzid elements of “projection” concerning the
destiny of a generation. However, we must scarch
in the productions of enthusiast filmmakers,
who are sometimes clumsy but yet grapple with
the society, for the most straightforward signs
forewarning of the events of December 2010
and January 2011—films that remain immune to
institutional pressure and which were produced
outside the official circuits. One should recall the
premonitory strength of short films, such as “Sans
plomb” — Unleaded- (2006, Sami Tlili), in which
an unemployed man threatens to burn himself to
protest against a failed attempt at employment.
Between the two ends of the spectrum, short
films produced by cinema school students (barely
visible, beyond a few days), and those organized
by independent associations, merit particular
attention.

An additional variance in this phenomenon: just
after the revolution, Egypt offers a ten-voice
ficion while Tunisia presents a documentary.
Both were presented in Cannes. As a collective
work, they reflect cultural rootedness on one hand,
individual documentary and, on the other, author

Fawrait dufilm <Persépolis> © Droits réservés

ambition. /& days is produced by filmmakers of
variant ages and political horizons, some even
accused of complicity with the Moubarak regime.
The film is more appreciated as a collective act of
a corporation following so closely on the heels of
the news, rather than for artistic distinction, which
in addition, prove very unequal criteria. From the
Tunisian side, a filmmaker alone took the risk
of “building” a film intended to supersede mere
illustration.

This happened before and after. Yet, the “new”
is that which occurred in transition. Due to its
portability, the camera has literally become a
weapon. Thus, the revolution is also realzied
through the gaze; an anonymous multitude
utilizing mobile telephones to shoot every
conceivable location. Words mean deeds, as we
use to say before; we shall add today that viewing,
itself, becomes acting. Arab revolutions are the
first big display of a pragmatic look. This abolition
of distance, not synonymous with the art, was
nonetheless possible.

History has provided the prototype of another
image. Distance was not totally or definitely
abolished, but the footlights have traveled, they
have become both hand-held and simultancously
mobile. Precisely as this revolution paved the way
to an overhaul of political and social structures,
the results of which may only be ascertained later,
so too will images of the revolution foretell the

(‘il](‘lll:ll()Ll'['ll|)|]i(' scene to come.
s
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Larue, espace public / espace politique

dans le monde arabe

Par Claudine Dussollier

31 décembre 2010, un attentat devant
une église d’Alexandrie fait plusieurs
morts et blessés et déclenche une émotion
importante dans I ¢
réaction de malaise, rejet d’un ac
plus semant la zizanie entre les
et les Musulmans de ce pa S
et responsables culturels du (@116 et
d’Alexandrie  ripostent en  publiant
ensemble une affiche ave; premiers
autoportraits du  photographe  Nabil
Boutros exposés a ce moment-la a Darb
figures de pope ou d’imam,
de rond-de-cuir ou de paysan, de jeune
branché ou de dévot... Laffiche s’intitule
« Tous Egyptiens » ! Largement diffusée
dans plusieurs licux et dans les rues du
Caire en ja
quelques  jour
quand le peup
cette ccuvre est

Depuis,
symbole d’un
des propos politiques majeurs dans la
révolution.

L’espace public, une interface ?

Quand la rue fabrique du sens commun,
I’espace public devient politique ; quand
une ceuvre rencontre un moment crucial
de la conscience mlle( tive elle en (lt'\ ient

space pubhc dans

c en général,

et tl(ndus

numapnqucmun ? Alors que depuis

1 Nabil Boutros : http://www.nabil-boutros.com/
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une année, il est devenu « le théatre » de démonstrations
pacifiques et d’affrontements, de résistance et de
barbarie, de creuset de citoyenneté et de fraternité,
de lieu de sacrifice et la chambre d’écho de toutes les
espérances? Comment penser I'espace public alors
qu’il est en interface permanente avec les médias qui le
magnifient et les réseaux sociaux qui en coordonnent le
mouvement ? Force est de constater que la rue joue en ce
moment un role de levier dans la mutation en cours des
socié¢tés des pays arabes.

Au-dela de ’émotion et des événements actuels, plusicurs
aspects caractérisent les rapports entre art et politique
dansI’espace public et permettentd’analyser les situations
des différents pays. Je pense a la relation spécifique dans
chaque société entre I'espace public et ’espace privé ; ala
dynamique des relations entre le réel etle virtuel, entre les
réseaux internet et sociaux etlarue ; etenfinalaplace des
artistes et de art dans la vie politique et sociale.

Entre tradition et modernité

Comment Iart est-il présent et vivant dans I’espace public
des pays du monde arabe? Un des points communs de
cette région est d’avoir connu I'influence cultrelle
durable de I'Empire ottoman. Traditionnellement,
depuis des siecles, saltimbanques, musiciens, conteurs,
marionnettistes, danseurs ou chanteurs,... ont enrichi la
vie des cours et des harems, comme celle des rues et des
cafés. A noter toutefois, le distinguo a considérer lorsque
on parle d’art, entre la culture savante et la culture
populaire, les métiers nobles qui s’y rattachent et ceux
qui sont considérés comme des pauvres heres. Comme le
racontent encore les vieux conteurs de la place Jemaa el
Fna & Marrakech, quand leur vocation les ont saisis, les
conduisantirrésistiblement vers la « halqua® », leurs peres
les ont rejetés tant cet emploi était discrédité socialement.
On retrouve ainsi une des figures de I'artiste, maudit et
marginal, et pourtant nécessaire a la vie sociale.

Au demeurant, ces manifestations festives, religicuses et
populaires dans I’espace public comme le sont en Egypte
les Mouleds® masquent I'inexorable disparition depuis
des décennies de la plupart des artistes traditionnels, au
point que la question se pose actuellement d’Istanbul a
Casablanca, du Caire a Tunis, davantage en termes de
préservation du patrimoine mondial et de muséographie
que de réalité du spectacle vivant.

Plusicurs initiatives a I’ccuvre démontrent toutefois, dans
les pays arabes comme ailleurs, le souhait des artistes

2 Halqua, cercle des conteurs

3 Les mouleds sont une des expressions de la pratique religicuse populaire
égyptienne. Commémorent la mort d’un saint, chrétien ou musulman, ces
fetes se déroulent en musique, grandes kermesses paroissiales accueillant
musiciens et chanteurs, vendeurs de toutes sortes, stands de tirs et jeux pour
les enfants, ptisseries et douceurs. Sous couvert de célébrations religicuses,
les mouleds demeurent des moments privilégiés de rencontre entre
différentes classes sociales qui ne se cotoient pas forcément au quotidien.
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Beyrouth Street Festival © Youssef Safwan

contemporains de renouer avee les traditions pour en
revivifier les pratiques et transformer les formes.

Le festival Awaln’Art *a Marrakech, sous I’égide de Khalid
Tamer, réinvestit 'espace emblématique de la Place el
Jemaa El Fna, licu du brassage entre les populations
du nord et du sud, entre voyageurs, saltimbanques et
commercants, lieu unique reconnu « patrimoine oral
et immatériel de Ihumanité » par 'Unesco en 2011.
En conviant depuis plusicurs années des circassiens
marocains, africains et européens a se rencontrer, avec
des compagnies de danse contemporaine qui créent dans
I’espace public comme Ex Nihilo ou le collectif Random,
Awaln’Artjette les bases d’un renouveau artistique visible
par tous. Ce travail au long cours tente une jonction entre
le passé de la tradition et le présent des artistes, entre les
vecteurs de communication sociale et culturelle arabo-
berberes et la connexion au monde.

El Warsha au Caire réunit depuis 20 ans, comédiens,
musiciens, danseurs de baton, chanteurs, conteurs...

4 www.awalnart.com
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Dirigée par Hassan El Gueretly, la compagnie est partie
aux sources de la tradition, notamment avec la Geste
hilalienne, et congoit un théatre nomade, joué a travers
le pays a la rencontre de la population, grice a des
scénographics mobiles®. Plus récemment, EI Warsha
a investi les thématiques de la vie quotidienne, avec « le
Caire sur la main » ou bien les « nuits d’El Warsha »,
mettant en scene la rue du Caire avec toute la gamme
des personnages qui rendent si vivant espace public.
A travers son processus d’écriture et de création, la
compagnice faitle chemin entre la tradition et lamodernité,
lascéne etlarue, le réel etle fictf, le public et le privé.
Espace social et politique en r@évolution

Depuis une dizaine d’années, plusieurs structures
culurelles  indépendantes  ont  émergé dans le
monde arabe, A I'initiative d’artistes, 2 la faveur de la
transformation de friches, comme Santral Istanbul ou les
abattoirs de Casablanca. Des lieux d’art contemporain
saffirment, des manifestations comme « Meeting
point » les révelent au public. Mais il est encore difficile
de parler de réelle connaissance et reconnaissance par
la population. Il faudrait du temps et des politiques
culturelles plus effectives pour rendre ces initiatives moins
confidentielles. C’est une des raisons pour lesquelles
I’espace public est un enjeu réel pour toucher les gens et
faire écho a la situation de leur société. Mais pour cela,
il doit étre admis comme un espace réel d’expression.
Encore une fois, les contextes sont différents et le degré
d’initiative plus ou moins ligoté par les régimes politiques
en place ou bien en rapport avec les situations politiques
spécifiques.

A Beyrouth, par exemple, dés que la tension renait i
la faveur des interventions militaires, ce sont les chars
ct le couvre-feu qui reglent la vie urbaine et la séeurité.
Dans ces conditions, les marges de manccuvre pour
organiser un festival d’art de la rue comme le fait ZICO
depuis plusicurs années se limitent & certains licux
circonscrits de la ville, un square, le parvis d’un théatre,
ct les spectacles se jouent en journée. Au Liban, le
développement d’une programmation de théatre de rue,
peut étre lu comme le signe extéricur d’une détente
politique, d’une reconquéte de I'espace commun. Les
artistes sont percus alors comme ceux dont Iexistence et
la manifestation signifient une forme de « normalité », de
«retour a la paix ».

En Egypte, dans le contexte révolutionnaire, les artistes
sont actifs au milieu des autres. Ils chantent et dansent
place Tahrir pendant les semaines de son occupation,
puis participent a I'instauration d’une journée artistique
mensuclle nationale dans I’espace public.

A Tunis, ’émergence du geste artistique dans la médina
avec le festival Dream City depuis 2007, I'explosion

5 Congues par Iarchitecte et scénographe Tarek Abou el Foutouh
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El Warhsa, Le Caire © Nabil Boutros

de Texpression libre de la population, a travers
photographies, textes, graffitis, arts plastiques, thétre,
depuis la révolution témoignent d’un investissement de
I’espace public a la mesure de I'ouverture de I'espace
démocratique en cours. La encore tout va se négocier
entre libertés publiques et espace social. Il est devenu « le
théatre » des nouvelles relations entre liberté et censure,
affrontements et débats.

L’acte d’immolation d’un simple citoyen, Mohamed
Bouazizi, filmé et diffusé via Facebook, a été un acte
politique et symbolique d’une force extréme, a-méme
de mobiliser toute une société et d’ébranler le pouvoir.
Dire qu’un acte artistique est ou devrait étre aussi fort et
engagé est sans doute une fausse route, une discussion
oiseuse. En revanche, le travail des artistes dans leur
société, leur capacité a s’engager avec la population
dans les projets créés ensemble, le travail sur la durée,
la réflexion collective et le débat public, constituent un
levier essentiel a la fabrication de la société nouvelle, a
I’ccuvre actuellement, & Tunis comme & Alexandrie, au
Caire comme a Beyrouth.

Les artistes, jouant et déjouant censure et autocensure,
participent activement a la prise de conscience collective
de la soci¢té¢ elle-méme en cours de mutation. C’est
cette société qui se saisit des images et des ccuvres
qu’elle adopte au gré de ses découvertes comme des ses
régressions, de ses peurs et de ses espérances. Les jeux
sont ouverts dans tout le monde arabe, avec de belles
perspectives et beaucoup de travail.
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The street, a public space/ a political space in the Arab world

By Claudine Dussollier

When the street produces common sense, the
public space becomes political; when a work of art
meets a crucial moment of the collective awareness,
it becomes its messenger, and the image becomes
a symbol. It is important to note that the street
is at this moment playing a leveraging role in the
changes occurring in the societies of the Arab
world.

Beyond the emotion and the current events,
there are three aspects which characterize the
relationships between art and politics in the
public space and which allow to analyze the
situations of different countries. 1 think of the
specific relationship in each society between the
public space and the private space; the dynamic
of the relationships between what is real and
what is virtual, between the internet and social

networks and the street; and finally, the place of

the artist and the art in the political and social life.
How is art present and living in the public space
of the Arab world countries? One of the common
characteristics of this region is being under
the cultural lasting influence of the Ottoman
Empire. Traditionally, for centuries, entertainers,
musicians, storytellers, puppeteers, dancers or
singers.... have enriched the life of the courts
and harems, as well as that of streets and cafés.
However, festive, religious and popular events in
the public space such as the “Mouled” in Egypt
hide the inexorable disappearance for centuries
of most of the traditional artists, so much so that
the question that raises currently from Istanbul to
Casablanca, from Cairo to Tunis concerns much
more the preservation of the world heritage and
muscography than the reality of the living show.

Many operational initiatives show however that,
in the Arab countries as elsewhere, contemporary
artists wish to retie with the traditions to revive the
practices and transform the forms. “Awaln’Art
17 festival in Marrakech has invited Moroccan,

African and European circassians for several years
to meet with contemporary dance companies
which perform in the public space in order to lay
the foundations of an artistic revival visible by all.
El Warsha Company in Cairo, 20 years ago, has
brought together comedians, musicians, sticks
dancers, singers, storytellers... and has set out a

nomad theatre inspired from the Hilali Gesture.

For the last decade, many independent cultural
structures have emerged in the Arab world. They
were at the initiative of artists and are in favour
of the transformation of wastelands, such as
Santral Istanbul or Casablanca Slaughterhouses.
Contemporary art places are established and events
such as « Meeting point » reveal them to the public.
But it is still difficult to talk about real knowledge
or an acknowledgement by the population. Time

and more cffective cultural policies are required to

make these initiatives less confidential. Itis one of

the reasons that make the public space a real issue
to reach people and to echo the conditions of their
society. However, in order to do so, it should be
admitted as areal space for expression. Once again,
the contexts are different and the level of initiative
is more or less bound by the existing political
regimes or in connection with the specific political
situations.

Artists, who are playing with and playing against
censorship and self-censorship, take an active part
in raising a collective awareness of the society which

itself is changing. It is this society which takes up

the images and works of art it will adopt according

to its discoveries as well as its regressions, fears and
hope. The games are open all over the Arab world,

with nice perspectives and a lot of work.
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De quelle culture parle-t-on

en Tunisie ?

Propos recueillis par Rim Mathlouti

La Tunisie libre assiste a lexplosion
spontanée de créations artistigues. De-
puis janvier 2011, les manigfestations
cudurelles se multiplient dans toutes les
régions, de nouveaux artistes émergent.
Aujourd hud, lart, la culture et leur défi-
nition dans un pays en ével s inscrivent
dans le champ politique. Nous avons
Posé une question a quelques citoyens
rencontrés au hasard : quelle culiure,
quelle création avez-vous envie de voir
en Tunisie ?

Noureddine El Ati, 66 ans,
Directeur duThéatre I’Etoile du Nord

Je n’attends plus rien de la culture dans
I’état actuel. On assiste a un triste spec-
tacle ou chacun veut le pouvoir pour
son propre intérét sans vraiment penser
au pays. Le Ministre de la Culture doit
pouvoir faire la différence entre Iart
qui n’a pas de rentabilit¢ immédiate et
les loisirs. Je préfere qu’il n’y ait aucune
aide pour les artistes plutdt que de voir la
création de projets commerciaux pseudo
culturels. L’art n’a rien & voir avec le
commerce, ¢ est un investissement pour
I’avenir, le respect, la réflexion, 'ouver-
ture, pour une image de la Tunisie diffé-
rente de celle que 'on expose avee nos
plages. Nous avons la chance d’avoir de
jeunes créateurs formidables dans tous
les domaines et le role de I'Etat est de
donner la possibilité a un jeune pocte,
un metteur en scene, un cinéaste, un
danseur de faire découvrir son talent. En
Tunisie, nous avons aujourd’hui besoin
d’une révolution culturelle qui mettrait
en place la transparence. Nous ne savons
jamais comment le budget et les aides
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sont distribués et qui en bénéficie. C’est une question
taboue, nous n’avons toujours pas le droit de savoir
ou va I’argent public. J’ai envie de voir des Tunisiens
remplir les salles de spectacle, les cinémas, j’ai envie
de voir les enfants avoir acces naturellement a 1’art,
a la culture. Nous devons réparer la ruine culturelle
actuelle pour changer les mentalités. Comment vou-
lez-vous laisser la place a la création dans un pays ou
I'Institut Supérieur de I’Art Dramatique n’ouvre ses
portes qu’aux titulaires du bac et remet seulement une
maitrise ? Pour le moment nous fabriquons encore des
fonctionnaires et non des artistes.

Rabeb Mezni, 27 ans

Pour moi, la culture estanéantie. Je n’attends plus rien
des artistes tunisiens. Nous savons que les quelques
artistes intéressants sont condamnés. Nous avons
gagn¢ unc liberté d’expression mais j’ai le sentiment
que nous sommes dans Iillusion. Qui a fait la révo-
lution ? Les jeunes, les pauvres qui voulaient une vie
meilleure, plus juste, qui souhaitaient la libert¢ et la
destruction de la censure. Nous voyons au final des
artistes qui se plaignent de leur salaire sur les plateaux
de télévision. Il me semble qu’on ne choisit pas d’étre
artiste pour étre riche. Un artiste a besoin de créer,
c’est vital pour lui, je ne comprends pas que sa pre-
micre préoccupation aujourd’hui soit I'augmentation
de son salaire et non pas I'évolution de sa pratique ar-
tistique. Je me souviens qu’avec la censure, les artistes
faisaient preuve d’imagination et le public cherchait
toujours le sens caché des messages. La censure avait
fini par engendrer une forme de création. Aujourd’hui
la libert¢ d’expression existe et je ne vois pas de créa-
tion. J assiste a du nombrilisme artistique parfois du
vulgaire. En littérature, la révolution et la liberté sont
les uniques sujets autour desquels on tourne. Ce serait
intéressant de voir et de traiter d’un tout autre sujet.
Je pense qu'il faut re-formater les artistes comme on
formate un ordinateur, tout effacer et recommencer.
Rahma Brik, 25 ans.

Je préfere étre confiante, mais malgré mes envies
culturelles jai le sentiment que mes attentes ne seront
pas satisfaites. En tant que public on voit bien que
certains artistes de qualité ont envie de changement,
qu’ils essaient, mais on a I'impression que ces mémes
artistes ont des batons dans les roues. J’ai envie de
voir, d’entendre et de découvrir autre chose que des
répétions du méme sujet. Avant la révolution, on
appréciait des créations qui parlaient des Tunisiens,
des états d’ame, de politique, aujourd’hui on assiste
a une guerre des laics contre islamistes, des prises de
position sans imagination. Les artistes ont I’habitude
d’étre censurés, et aujourd’hui ils sont comme cho-
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qués, bloqués et ne réussissent pas a sortir des themes
trop évidents. Dans ce nouveau terrain de liberté, ils
narrivent pas a trouver de sujets. J'espere que les
artistes tunisiens réussiront a se libérer réellement. Ils
ne doivent pas tomber dans la simplicité et la peur du
religicux. Sitel estle cas, I'artiste tunisien devient son
propre ennemi, victime de sa peur.

Kais Hamzaoui. 45 ans.

Nous devons d’abord définir la culture, ce qu’elle doit
refléter, ot on a envie d’aller. Est ce un moyen ou
un but ? Nous devons nous situer dans un contexte
tunisien, arabe, africain et musulman. Avec lanouvelle
liberté de parole qui se manifeste a travers la contesta-
tion de tout, nous devons trouver un équilibre, mais
la réalit¢ aujourd’hui est bien triste. Les créateurs
doivent rester sur leurs gardes. On doit faire atten-
tion avant de passer un film, avant de jouer une picce.
Finalement avec la censure de Ben Ali on avait une
plus grande diversité culturelle et un meilleur choix.
Aujourd’hui on ne parle plus d’art mais de culture avec
dicu, avec lareligion, on se demande si ¢’est conforme
ou pas. Le public wunisien attend de voir le point de
non retour. Je n’ai aucun espoir, ni pour la culture,
ni pour lartiste. La peur est plus forte que I'imagina-
ton. La peur de ce qui est licite et illicite n’aidera pas
la Tunisie a développer une création culturelle riche,
dérangeante, surprenante, émouvante, étonnante.
Le public tunisien a le regret d’assister a I’établisse-
ment d’une forme de peur paralysante avec un ennemi
qui n’est plus un homme ou un clan, mais un spectre
insaisissable, indiscutable et terrorisant dans un pays
musulman.
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What culture do we speak in Tunisia?
By Rim Mathlouti

Free Tunisia is witnessing a spontaneous explosion
in the artistic creation. Today, this artistic creation
also is becoming a part of the political landscape.
We have asked some citizens met by chance: which
culture, what kind of creation do you want to sce
in Tunisia?

Rabeb Mezni, 27 years

For me, culture is wiped out. We have gained
freedom of expression but I have the feeling that we
are living in an illusion. Who made the revolution
? The youngsters, the poor who wants freedom,

a better and fairer life and the destruction of

censorship. At the end, we see artists who complain
about their salaries on television programmes. |
can’t understand how this can make up their first
concern and not the evolution of their artistic
work. With censorship, they showed imagination
and the public was searching for hidden meanings.
[t ended up by giving birth to a kind of creativity.
Today, I sce artistic novel-gazing spreading all
over, sometimes vulgarity. We need to reformat
artists just like we format a computer, wiping out
everything and then restart.

Noureddine El1 Ati, 66 ye
Manager of the North’s Star Theatre,

ars,

I do not have further expectations from culture
under the present circumstances. It is a sad show
where everyone wants to monopolize power for
his/ her own interest, without really thinking about
the country. The Minister of Culture must be able
to make the difference between art which does
not have an immediate profitability and leisure.
[ prefer there would be no support at all to artists
rather than seeing the creation of commercial
pseudo-cultural projects. Art is an investment for
the future, for respect, thought, openness and a
new image of Tunisia different from that we display
with our beaches. We need a cultural revolution
for transparency because we don’t always have
the right to know where public money goes, how

is it distributed and among whom? I want to see
Tunisians filling theatres, cinemas, seeing children
accessing naturally to art, to culture. We must
repair the current cultural ruin to change our
way of thinking. For the time being, we are still
producing officials and notartists.

Rahma Brik, 25 years.

In spite of their attempts, we have the impression
that the artists behave as they were shocked,
blocked. I want to see, hear and discover other
things than the same topic again and again.
Before the revolution, the art works talked about
Tunisians, their mood, politics. Now, we notice a
war between laypersons and Islamists; positions
are taken without imagination. I hope that
Tunisian artists will succeed to free themselves
without falling into naivety, away from the fear
of the religious stranglehold. If that is the case,
the Tunisian artist will be the enemy of himself/
herself, the victim of his/ her fear.

Kais Hamzaoui, 45 ans

We should first define culture and put ourselves
in the Tunisian, Arabian, African and Muslim
context. With the new freedom of speech which
is expressed through contesting everything, we
must find a balance, but the reality today is quite
sad. We must be careful before showing a film,
before performing a play, art creators must remain
vigilant. Today, we don’t talk anymore about art
but about culture with God, with religion. Fear is
stronger than imagination. Fear from what is licit
and illicit will not help Tunisia to develop a rich,
thought-provoking, surprising, moving cultural
creation. A paralyzing fear is taking hold of us with
an enemy, who is no longer a man or a clan but an
imperceptible, indisputable, terrifying specter in a
Muslim country.
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Le cas de Vilakazi
Street, Soweto
(Afrique du Sud)

Par Pauline Guinard

Depuis la fin des années 1990 et la
chute de [Papartheid (1948-1994),
régime raciste ayant entrepris de séparer
spatialement les populations sud-afri-
caines selon leur « race », il se dessine
a Johannesburg, capitale économique
de I’Afrique du Sud, un regain d’intérét
pour l'art, notamment lorsque celui-ci
estinstallé dans les espaces publics de la
ville. Ce renouveau, porté par une multi-
plicité d’acteurs, aussi bien publics que
privés, s’inscrit dans un triple contexte :
- a I’échelle mondiale, la culture et plus
particulicrement Iart tendent en effet
a s’affirmer comme des stratégies ur-
baines a part enticre, censées favoriser
Iattractivité et la compétitivité des villes,
dans le jeu de la concurrence urbaine
internationale.

- a I’échelle nationale, I'art est envisagé
comme un instrument de rééquilibrage
du paysage commémoratif sud-africain,
permettant de contextualiser et de com-
pléter la vision particlle et partiale de
Ihistoire imposée précédemment par et
ala gloire des tenants de I"apartheid.

- enfin, a I’échelle locale, I’art est congu
comme un vecteur de cohésion sociale,
destiné a lutter contre les divisions héri-
tées de 'apartheid, mais aussi contre le
fort sentiment d’insécurit¢ qui regne
a Johannesburg alors que celle-ci est
réputée pour ¢tre une des villes les plus
violentes au monde.

C’est dans ce cadre que I'autorité mé-
tropolitaine de Johannesburg a été la
premiére ville sud-africaine a adopter
en 2007 une « politique d’art public »
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Les événements de «Vilakazi Streer> vus par les habitants du
quartier © Pauline Guinard

(Public Art Policy), destinée a favoriser la diffusion de
’art dans les espaces publics de la ville.

Concretement, 'adoption de cette politique s’est tra-
duite par I'installation d’ceuvres d’art pérennes dans
les rues, parcs ou sur les places de Johannesburg.
D’abord développée dans le centre-ville en vue de
promouvoir la régénération urbaine de ce quartier en
déclin, cette politique a été progressivement dévelop-
pée dans les quartiers anciennement défavorisés de la
métropole dont le célebre township’ de Soweto. Un
des premiers projets d’art public menés & Soweto s’est
déroulé¢ autour de Vilakazi Street, rue la plus célebre
du monde selon les guides touristiques locaux. Cette
rue est effectivement connue d’une part pour abriter
les résidences actuelles ou passées de I'archevéque
Desmond Tutu et du président Nelson Mandela, deux
figures emblématiques de la lutte contre ’apartheid
ayant tous deux recus un prix Nobel de la paix res-
pectivement en 1984 et 1993 ; et d’autre part pour
avoir été le théatre des émeutes de 1976. Ces émeutes
de collégiens manifestant contre I'imposition de la
langue des oppresseurs, U'afrikaans, comme langue
unique d’instruction, sont tristement célebres pour
avoir conduit a I'assassinat par la police d’un jeune

1 Un township est un espace résidentiel, généralement
construit en périphérie éloignée de la ville centre et destiné
a accueillir les populations considérées comme « non-
blanches » par le régime de 'apartheid. Soweto (South West
townships), au Sud-Ouest de Johannesburg, est le plus grand
township « noir » sud-africain.

Projec officiel d art public de Vilakazi Streer» © Paudine Guinard
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garcon de 12 ans, Hector Pieterson. Cet événement
a dailleurs marqué un tournant dans la lutte contre
I'apartheid en raison de son impact médiatique et sym-
bolique, non seulement en Afrique du Sud, mais éga-
lement a I’échelle mondiale. Le projet d’art public de
Vilakazi Street est ainsi censé commémorer Ihistoire
ordinaire et extraordinaire du quartier. C’est dans
cette perspective que des ceuvres d’art et des pan-
neaux explicatifs retracant I'histoire de Vilakazi Streer
ont été installés dans le quartier a partir de mai 2010.

Concu pour étre participatif, ce projet a néanmoins
cu du mal a intégrer les populations locales au proces-
sus de création comme de décision. En effet, en dépit
des réunions publiques organisées pour recueillir les
récits et les desiderata des habitants, ces derniers
semblent avoir du mal a se reconnaitre aujourd’hui
dans les ccuvres proposées, alors méme que celles-ci
sont supposces représenter leur propre histoire. Dans
ces conditions, on ne peut que se demander quel est
le véritable public vis¢ par un tel projet : les popula-
tions locales qu’il s’agirait par la-méme de célébrer,
ou bien plutdt les touristes qu’il serait question d’atti-
rer dans cet espace, longtemps craint et dénigré ?
Indice sans soute de I'inadéquation du projet aux
attentes locales, les habitants du quartier font preuve
d’une certaine indifférence par rapport a celui-ci,
quand ils ne le rejettent pas complétement, comme
peuvent le laisser a penser les actes de vandalisme
commis al’encontre des ccuvres et des panncaux com-
mémoratifs du projet. A peine un an aprés la mise en
place du projet, certains panneaux ont ét¢ taggués ou
abimés de mani¢re apparemment intentionnelle. Sur
une photographic d’un des panncaux, par exemple,
les tétes de D. Tutu et N. Mandela ont été griffées,
rayées. Pour autant, ces réactions symboliquement
violentes n’ont pas ¢té la seule facon pour les popu-
lations locales de manifester leur mécontentement,
ou du moins leur insatisfaction, quant a ce projet d’art
public. D’autres initiatives, sans doute plus construc-
tives, ontainsi consisté & proposer une autre représen-
tation artistique des mémes événements que le projet
été censé célébrer. Face aux sculptures et panneaux
retragant les émeutes de 1976, des jeunes du quartier
ont en effet peint des murs incarnant leur vision de
ces émeutes. Création artistique alternative, ces murs
peints ou /murals sont vraisemblablement une facon
pour ces jeunes de se réapproprier, a leur maniere,
leur histoire et celle de leurs ainés. A la politique d’art
public de la métropole, répondrait alors une autre
forme d’art, faite, non pas powr un public, mais parle
public lui-méme. L’art est ainsi pour les populations
locales un moyen de passer du statut de spectateur
passif a celui d’acteur a part entiere de son histoire.

© Paudine Guinard
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The case of Vilakazi Street (Soweto, in South Africa)

By Pauline Guinard

Since the end of the nineties and the fall of

Apartheid (1948-1994), a renewed interest in
art is emerging in Johannesburg, the economic
capital of S()u[h Africa, especially when this art is

established in the city. Supported by a multitude of

public and private actors, this renewal is to be seen
against of a threefold background:

- At the international level, culture and more
particularly art tends in fact to be asserted as
strategies, meant for the enhancement of the
attractiveness and the competitiveness of cities, in
the international competition game.

- at the national level, art is considered as an
instrument of rebalancing the memorial south
African landscape which provides a context for,
and complete the partial and biased version of, the

history previously imposed by, and for the glory of

the apartheid defenders.

- at the local level, art is perceived as a vector of

social cohesion, meant for fighting against the
divisions inherited from apartheid, but also against
the strong feeling of insecurity prevailing in
Johannesburg.

It was within this framework that the metropolitan
authority of Johannesburg was the first South-
African city to adopta “Public Art Policy” in 2007,
which aimed at fostering the dissemination of artin
the city.

This policy is translated by the establishment
of perennial work in the streets, parks or in
Johannesburg  squares.  Firstly developed  to
regenerate a declining city center, it was then
developed in areas, formerly disadvantaged,
including the famous township of Soweto.

One of the first projects conducted in Soweto took
place around Vilakazi Street, known for sheltering
the current or past residences of the archbishop
Desmond Tutu and the president Nelson Mandela
(emblematic figures of the struggle against
apartheid and both of them Nobel Peace Prize
winners) but also for being the theatre of the 1976
riots, during which college students protested
against imposing the language of oppressors,
the Afrikaans, as the unique education language.

During the confrontations, the police killed a
young boy of 12 years, Hector Pieterson.

The Vilakazi Street project is thus supposed to
commemorate the ordinary and extraordinary
history of the area through art works and
cxplanatory panels located on-site, since May
2010.

This project was intended to be participatory
but it did not really succeed to integrate the local
populations in the creation, as well as the decision
process. In fact, in spite of public meetings held
to collect the memories and wishes of inhabitants,
the latter seem to find difficulties to recognize
themselves today in the proposed works, whilst
these works are supposed to represent their
own history. Under these conditions, we can do
nothing else but asking to what type of real public
the project is addressed: the local populations
that we would celebrate, or rather the tourists that
we would try to attract in this space, feared and
denigrated for a longtime?

The inhabitants of the arca have shown a certain
feeling of indifference regarding this project,
if they don’t reject it completely, as may be
witnessed by the vandalism acts committed against
the works and the panels. Just a year after their
implementation, some of them were tagged and
damaged. However, these reactions which were
symbolically violent were not the only way for the
local populations to show their discontent, or
at least their dissatisfaction, with respect to this
public art initiative. In front of the installations
retracing the 1976 riots, the area youngsters
indeed painted the walls embodying their own
vision regarding these past events. This alternative
artistic creation, these wall panels are probably
a way for these youngsters to take up possession
once again, in their own way, of their history, and
that of their elders. Thus to the metropolis public
art has responded another form of art, made not
to a public but by the public itself. Likewise, art
becomes, for the local populations, a mean to shift
from the status of a passive spectator to that of an
actor playing a full partin his/ her history.
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Khalid Tamer
prend I’agora

Par Khalid Tamer
(Directeur du festival Awaln ‘art au Maroc)

L artiste est pour moi un indigné en pro-
position. Il a les capacités de réver et de
faire réver. Quand la société civile tout
enticre descend dans la rue pour faire
entendre ses voix et construire sa propre
identité, quelle légitimité a-t-il a rester
dans les espaces fermés et donc a fortiori
réservés a une minorité ?

Le seul acte politique est dans la rue.
Une société change lorsque les indivi-
dus qui la composent s’emparent d’elle.
Se pose alors la question du role de
lartiste et de la culture dans I'espace
public, cet espace d’expression libre
ct de vivre ensemble ou se décident les
orientations d’une société. Il devient
ainsi intéressant de se demander pour-
quoi I'islam prend autant de place dans
nos sociétés contemporaines. Je répon-
drais : parce qu’il n’y a rien en face. Pas
de contre propositions qui répondent
autant aux besoins de proximité et
d’écoute du peuple et des individus qui
le composent. Pas d’autre proposition
qui cherche a recréer du sens.

Historiquement pourtant, il existe des
réponses, comme celle de I'art dans Ies-
pace public qui fait partie de notre patri-
moine. Ces pratiques traditionnelles ont
¢été oubliées ou figées dans un écrin folk-
lorique au profit de pratiques artistiques
ct culturelles occidentales. S’en est suivi
une perte d’identité sur notre propre
territoire.

Dans un tel contexte, il n’a pas ¢été facile
d’imposer Awaln’art. Il a fallu montrer.
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Awaln art, Marrakech © Khalid Tamer

Le mot est a comprendre dans son sens plein : faire
voir [ ot les mots n’avaient plus de sens. Le notable
marocain avait oublié sa propre culture et n’entendait
plus qu’a travers une vision importée.

Nous nous sommes battus pour valoriser I'artiste de
rue comme un artiste a la fois contemporain et déten-
teur d’une pratique culturelle forte dont les racines
sont a chercher au Maroc, sur les places des villages,
en Afrique, dans des savoir-faire artistiques et artisa-
naux ancestraux : le Kotéba' au Mali, les échassiers au
Togo, les conteurs, les acrobates au Maroc. 11 s’agis-
sait pour nous de remettre notre identité sur la place
publique alors que celle-ci s’¢était vu déconstruite
par une conception occidentale de ce que doit étre
Iartiste et son art au profit de I'image négative du
saltimbanque tres répandue au sein de U'intelligentsia
marocaine.

Nous avons donc montré a travers des opérations artis-
tiques exigeantes et d’envergure ce que veut dire I'art
en espace public. Nous avons par exemple amené le
Buren Cirque, une structure de 1700 m? a ciel ouvert,
congue par un artiste plasticien mondialement connu

1 Forme de théatre traditionnel bambara
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associé a des circassiens et musiciens burkinabais. En
2010, c’estle groupe acrobatique de Tanger que nous
avons produit a Jemaa El Fna : vingt acrobates formés
sur les places publiques de Tanger, issus d’une méme
famille ou cette pratique se transmet de génération en
génération.

Aujourd’hui, les rencontres Awaln’art sont soutenues
par la Commune Urbaine de Marrakech. Il nous a fallu
6 ans pour aboutir a ce résultat.

Notre projet pose également la question de la réflexion
a mener avec le politique. Nous devons travailler avec
les pouvoirs publics, en concertation autour de projets
communs pour une autre réflexion du vivre ensemble
et une meilleure éducation de nos enfants.

Nous ne nous positionnons pas en confrontation mais
comme des passeurs afin de construire ces nouvelles
identités. Pour que les arts en places publiques enra-
cinent & nouveau la culture dans le terreau africain et
non plus dans celui imposé par I'extéricur. Il ne s’agit
plus de penser la culture en partant d’autres réalités.
Il s’agit de partir de nos réalités africaines sans faire
de juxtaposition ni de mimétisme de réalités factices
risquant de disparaitre tels des phénomenes de mode.

Au cceur de la place publique, au plus pres des pu-
blics, I'artiste est une force de proposition pour une
concertation nouvelle avec les pouvoirs publics, a la
fois un artisan du réve et un agent de plaidoyer pour
le changement de nos sociétés. Le réve est un point
de départ pour toute bonne question posée, pour tout
début de solution partagée. Cest cet acte poétique et
politique que nous cherchons & travers chaque spec-
tacle, que nous choisissons a travers chaque place
investie. Comment faire de ces espaces publics, des
espaces de vie et plus seulement des dortoirs ou des
lieux de culte ? Quelle alternative a I'islam, quel enga-
gement réel pouvons-nous offrir a la jeunesse, autre
que des consensus mous ou de la résignation face a la
toute-puissance des multinationales, des états et de
leur logique ?

Ce qui nous anime est la nécessité d’accompagner la
jeune génération d’artistes pour les aider & s’emparer
de cet espace public et a devenir les nouveaux inter-
locuteurs de la société civile, tout comme le conteur
Iétait autrefois.

Au-dela de la formation artistique pure, notre pré-
occupation est de former des artistes engagés et
conscients. D’ou des projets artistiques participatifs,
d’ot des actions artistiques liées fortement aux terri-
toires, aux habitants et a leurs problématiques. Et la
question de comment s’affranchir des codes occiden-
taux ne se pose plus puisque tout vient de nos rues, de
nos jeunes, de notre identité.
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Khalid Tamer gets to the agora
By Khalid 1amer (Awaln art festival director in Morocco)

For me, the artist is an outraged per-
son when it comes to proposals. He
has the capacities to dream and make
people dream. When the civil society,
as a whole, takes to the street to make
its voice heard and build up its own
identity, what kind of legitimacy could
remain in the spaces that are closed
and therefore certainly allocated to a
minority ?

The only political act is in the street. A
society changes when the individuals

who make up that society take hold of

it. The question then arises as to the
role of the artist and culture in public
spaces, these spaces of free expression
and living at the same time, where the
guidelines of a society are decided. It
becomes therefore worth considering
why Islam takes up such a big place in
our contemporary societics? 1 would
answer: because there is nothing in
front. There are no counter proposals
which respond as much to the needs for
proximity and listening to people and
the individuals, composing it. There is
no other proposal which secks to recre-
ate a meaning.

Yet historically, answers do exist,
such as that of the art in public spaces
which makes up a part of our heritage.
These traditional practices have been
forgotten or fixed in folkloric settings
in favour of the occidental, artistic and

cultural practices. The resultis aloss of

identity in our own territory.

In such a context, it was not casy to im-
pose Awaln’art. We had to prove.

The word is to be understood in its
full meaning: make people see where
words have no longer any meaning.
The notable Moroccan has forgotten
his own culture and could no longer
understand things but through an im
ported vision.

We  fought to enhance the art-
ist in the street, as an artist who
is at the same time contemporary

and holding a strong cultural prac-
tice, whose roots are 1o be searched

for in Morocco, in town squares,

in Africa, in artistic and handicraft
ancestral know-hows: the Kotéba' in
Mali, the waders in Togo, the story-
tellers and acrobats in Morocco. The
objective was to put back our identity
in public places whereas the latter were
demolished by an occidental concept
of the definition of the artist and his

art, in favour of the negative image of

the street performers which is widely
spread among the Moroccan intelli-
gentsia.

We have therefore showed through
exacting and large scale artistic opera-
tions the meaning of the art in public
spaces. We have for example brought
along the Buren Circus, which is an
open structure of 1700 m2, designed
by a plastic artist, internationally
known, associated with Circus artists
and Burkinabe musicians. In 2010, we

robat group of Tangier in
Jemaa El Fna for a performance: twenty
acrobats formed in Tangier public
places, coming from the same family
where this practice is relayed from one
generation to the other.

Today, the meetings of Awaln’art are

backed up by the urban municipality of

Marrakech. It took us 6 years to reach
this result.

Our project raises also the issue of the
reflection to be devoted along with
politics. We have to work jointly with
the public authorities around common
projects for another reflection on living
together and a better education for our
children.

We are not positioning ourselves as
opponents, but as passers in order to
build up these new identities, so that

1 Aform of traditional theatre in Bambara

arts in public places root again culture
in the African compost and no more in
a compost which is imposed from out-
side. We are no longer talking about
reflecting on culture starting from
other realitics. We have to start from
our African realities without making

cither juxtaposition or an imitation of

sham realities, likely to disappear, just
like any fashion phenomena.

In the core of public places, as close
to the public as possible, the artist is
a generating power for proposals for
a new consultation with the public
authorities, being at the same time a
dream maker and an advocate for the
change of our societies. Dreaming is
a starting point for every good ques-
tion that is raised, for every beginning
of a shared solution. It is this poctic
and political act that we’re looking
for, through every show, an act that we
choose through every invaded place.
How to make these public spaces, liv-
ing spaces and not just bedrooms or
places of worship? What is the alterna-
tive to Islam, what is the real commit-
ment we can offer to youngsters, other
than a limp and flabby consensus or a
resignation in front of the all-powerful
multinational companies, states and
their logic ?

What animates us is the necessity to

accompany the young generation of

artists, to help them to take hold of this
public space and to become the new
interlocutors of the civil society, much
as the storyteller did in the past times.
Beyond the pure artistic training, our
concern is to form committed and con-
scious artists. That’s the reason behind
the participatory artistic projects, artis-
tic actions closely linked to territories,
inhabitants and their problems. The
question of how to free ourselves from
the occidental codes is no longer up to
the point, since everything comes from
our streets, our youngsters and our
identity.
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Le patrimoine a I’épreuve de

["urbanisme commercial
Par Ahmed ZAOUCHE

Discipline sinistrée, I'urbanisme se réduit
encore, en Tunisie, a des opérations com-
merciales de promotion immobilicre. Les
nouveaux quartiers du Lac, de Sidi Daoud
ou encore les Jardins de Carthage sont par
exemple autant de sites a Iesthétique im-
personnelle oti I'intérét pour le patrimoine
semble étranger aux principes directeurs
d’aménagement de ces territoires. A qui
la faute ? A la faible commande publique
ou du moins aux mécanismes archaiques
de gouvernance locale ? A la législation de
I’habitat qui conduit a une forte technicisa-
tion des équipements et de nos cadres de
vie ? Aux architectes et/ou aux urbanistes
qui jouent le jeu de I'urbanisation non mai-
trisée et de la spéculation immobiliere par
souci du gain et du profit ? Sans doute tout
celalafois ! Situation d’autant plus déplo-
rable qu’il y a environ un siccle, la pensée
urbaine tunisoise a vu émerger des interro-
gations majeures sur la place de I'art et du
patrimoine dans I'aménagement urbain. Le
Plan Valensi' pour la ville de Tunis (1920)
estun bon exemple, parmi d’autres, de ten-
tative d’aménagement, d’embellissement
et d’extension, cherchant & concilier les
mutations d’une ville en pleine expansion
etla préservation de la medina.

Partout dans le monde, les bouleverse-
ments politiques et sociaux ont toujours
constitué des cadres favorables a des ré-
flexions fécondes sur le rapport a 'urbain
et la place des legs patrimoniaux dans le
développement des villes : les événements

1 Victor Valensi (1883-1977) célebre
architecte-conseil aupres de la Ville de Tunis.
On lui doit nombre de batiments majeurs de
style arabisant.
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La Goulette quartier historigue d’El Bratel rasé en 2010 pour faire place a des complexes immobiliers et commerciaux © CéCil. Thudllier

de Mai 68, la fin du régime de Franco ou encore la chute
du Mur de Berlin ont constitué des moments clés pour
changer le regard porté sur I’espace public en France,
en Espagne et en Allemagne. La révolution tunisienne
amorcera-t-clle cette pensée critique sur les enjeux liant
patrimoine et espace urbain ?

Notons que I'absence de documents de planification
locale, au niveau des collectivités locales, complexifie
davantage tout projet rationnel cherchant a valoriser
le patrimoine urbain et a en faire un levier du dévelop-
pement territorial. Force est aussi de reconnaitre que
«I'intégration du patrimoine » est vécue essentiellement
comme une contrainte et un obstacle au libre déploie-
ment de plans d’aménageurs et d’urbanistes démiurges :
respect d’un retrait par rapport a objet classé, respect
des gabarits et des hauteurs et autres diktats imposés par
les services théoriquement compétents de la ville. Autant
de pertes soulignent les constructeurs.

Or le patrimoine, est loin de constituer une perte pour
des promoteurs éclairés et des décideurs avisés. Des
raisons économiques, environnementales, sociales et ci-
toyennes encore méconnues plaident pour une planifica-
tion urbaine plus inclusive a I'égard du legs patrimonial.
En effet, outre le fait qu’il peut forger I'image de marque
d’une ville et son attractivité touristique, la mise en valeur
et la requalification du patrimoine favorisent les espaces
de citoyennet¢ et de convivialité et consolident les diver-
sités et la mémoire nationale. Dans des contextes de ré-
conciliation, un espace public intégrant le patrimoine est
susceptible de mieux répondre aux besoins affectifs et hu-
mains des citoyens et contribue aussi a 'amélioration de
leur qualité de vie. Reconnu comme élément structurant
de I’espace urbain aussi bien du point de vue symbolique
que fonctionnel, le patrimoine matériel favorise la socia-
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bilité des lieux et la mixité sociale. Intégré dans I'espace
urbain, il stimule un développement durable respectueux
des strates archéologiques, architecturales et historiques.
Enfin, un patrimoine sauvegardé constitue avant tout un
secteur pourvoyeur d’emplois.

Partant de 14, comment imaginer que le complexe des
anciens abattoirs soit encore abandonné a I'entrée de
Tunis ? Divers travaux de recherche ont démonuré le
potentiel extraordinaire et les possibles requalifications
de cette zone névralgique du Grand Tunis. Quid de la
fameuse villa du Zodiac & Grombalia, de style moderne
des années 1930, qui pourrait abriter un pole culturel
susceptible d’attirer les visiteurs tunisiens et étrangers ?
Quid de la Midha* du Belvédére qui pourrait contribuer
au développement durable du parc en abritant des expo-
sitions pédagogiques sur la faune et la flore ? Pourquoi
ne rappelle-t-on pas le nombre d’emplois créés et de
nouveaux savoir-faire consolidés lors de la restauration
du Théarre municipal et d’autres picces maitresses de
I’hyper centre de la capitale ?

Draucuns s’insurgent contre les cotts de la reconversion
du patrimoine et sa valorisation dans tout projet d’aména-
gement. Or, si elle requicrent des budgets conséquents,
ces opérations offrent aussi des retours sur investisse-
ment particulicrement intéressants. En effet, une mise
en valeur efficace peut se prolonger par la création
d’équipements commerciaux et de services (médiation
culwrelle, éducation, restauration, etc.) permettant de
micux appréhender le patrimoine, de le pratiquer et de
se I'approprier. Ainsi, un rapport publi¢ récemment
par le Conseil international des monuments et des sites
(ICOMOS) souligne que I'investissement dans le patri-
moine culturel peut procurer des bénéfices directs et
indirects : « lapparition despaces de vie et de ravai
nouveaux et les recettes fiscales que cela génére, la promo-
tion de techniques d artisanat d art et des artisans qui les
pratiquent (ainsi que les receties fiscales générées par ces
activités), ou encore les emplois, les revenus et les recettes
Jiscales générés par le tourisme, ainsi que [amélioration
des infrastructures et de l'environnement. Autant d avan-
tages qui profitent a [ ensemble de la sociéié ».

La préservation de Iexistant peut constituer une res-
source propice a des licux situés, a forte charge imma-
tériclle, par opposition a ces espaces mal définis, polyva-
lents etanonymes qui germent un peu partout en Tunisie.
L’enjeu n’est donc pas de commémorer le passé de la
ville mais de forger son urbanité par la transmission et
I’échange. Ce patrimoine si riche pourrait étre la pierre
angulaire d’une action publique territoriale réformée, au
service de sociétés plus équitables et inclusives.

2 Salle d’ablution datée du XVIle siécle
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Heritage facing the test of commercial urban planning

By Ahmed ZAOUCHE

As a seriously hit discipline, town planning is
still reduced in Tunisia to real estate commercial
transactions where the interest in the heritage

scems to ignore the guiding principles of

development. Who is to blame for this ? Is it the
mistake of the weak public control or at least the
archaic mechanisms of local governance ? Housing
regulations ? Architects and/or town planners who
play the game of uncontrolled urbanization and real
estate speculation for the sake of making money
and profits ? A deplorable situation compared
to enlighted ideas arisen out of the urban Tunis
City planification one century ago. At this period
of time, urban development appeared highly
concerned with major questions related to the
place of art and heritage, such as the Valensi 1 plan
for the City of Tunis (1920).

It is to be pointed out that, at the level of the
local authorities, the absence of local planning
documents adds more complexity to any rational
project seeking to enhance the value of urban
heritage and to use it as a lever for territorial
development. It is also necessary to recognize
that “the integration of heritage™ is essentially
experienced as a constraint or an impediment to
the free deployment of developers and demiurge
planners’ projects and as a shortfall for the builders

revenues.

Yet, heritage is far from being a loss for well
informed developers and well advised decision
makers. There are economic, environmental,
social and citizen thinking reasons which are still
neglected and which plead for its preservation.
In fact, in addition to its ability to promote the
reputation of a city and its touristic attractiveness,
its enhancement and its reclassification promote
citizenship and conviviality spaces and strengthen
diversities and the national memory. Within
reconciliation contexts, a public space that
incorporates heritage is likely to better respond

to the emotional and human needs of citizens
and contributes also to the improvement of their
living environment. Recognized as a structural
componentofthe urban space, the tangible heritage
promotes places conviviality, social diversity and

stimulates a sustainable development, respectful of

archacological, architectural and historical layers.
Finally, a preserved heritage constitutes above all a

job creating sector.

Some people protest against the reconversion and
the enhancing costs in any development project.
Yet, if significant budgets are requested, these
operations also offer particularly attractive returns
on investment. Thus, a report published recently
by the International Council on Monuments and
Sites (ICOMOS) underlines that investment in
cultural heritage may procure direct and indirect

profits : “the emergence of new living and working

spaces and the tax revenues that may be generated,
the promotion of arts and crafts techniques and
the craftsmen who practice them (as well as the
tax revenues generated from these activities), or
even jobs, incomes and tax revenues generated

from tourism, as well as the improvement of

infrastructures and the environment. They all
represent advantages which can  benefit to the
whole society”

The preservation of what exists may constitute a
favourable resource for memory-based sites with
high intangible load, in opposition to these ill-
defined, all-purpose and anonymous spaces which
germinate everywhere in Tunisia. The stake is not
to commemorate the past in the city but to promote
its urbanity through transmission and exchange.
Such a rich heritage may be the cornerstone of a

reformed territorial public action for the benefit of

more equitable and inclusive societies.
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Défrichezles abattoirs

de Montfleury

Par CeCIL Thuillier

Hormis les tétes d’animaux sculptées sur
les frontons, les abattoirs de Montfleury
ont perdu toute trace de leur identité
originelle. Seule I'ame du lieu semble
résister. Construits en 1887 par un ar-
chitecte francais, ce complexe de pres de
3 hectares, monument remarquable du
patrimoine industriel de la Tunisie, se
meurt. Il abrite aujourd’hui la Direction
municipale de la propreté et de la voirie
ct une fourricre mais ne ressemble plus
qu’aun vaste entrepot abandonné. Entre
les édifices de style néo-classique, de
longues allées ou I’herbe pousse entre
pavés défoncés et détritus. Voitures,
motos, meubles rouillés, s’entassent.
Oubli, négligence... Le lieu est interdit
au public.

En 2009, un rapport réalis¢ par
PUNESCO sur le patrimoine immobi-
lier signalait “A I'exception notable de
la gare des chemins de fer de Tozeur,
classée monument historique, du riche
patrimoine industriel de la Tunisie de
I’époque du protectorat, on ne connait
pratiquement rien”. Ces abattoirs
témoignent pourtant d’une histoire.
Jusqu'al’indépendance, ¢’estici que 'on
abattait le bétail destiné aux musulmans,
aux chrétiens et aux juifs de la capitale.
Pour tous un méme espace partagé, et a
chacun son batiment et son mode d’abat-
tage conforme aux préceptes religieux.
Le complexe avait été édifié a la lisiere
de Tunis, élément charnicre entre ville
ct campagne. Depuis, la ville a grignoté
la campagne etle fantome de béton trone
au milieu des habitations.

Aucune opération de réhabilitation,
encore moins de restauration n’a jamais
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¢été entreprise par les pouvoirs publics pour sauver
les abattoirs de Montfleury. Seuls des projets res-
tés jusqu’a ce jour sur papier ont laissé croire a une
renaissance possible. 1l a été question notamment
d’y implanter un marché et un centre de formation
des métiers de bouche. Cet ensemble exceptionnel a
la fois de par sa superficie, sa facture architecturale
et sa charge symbolique ne manque toutefois pas de
susciter un certain intérét aupres des défenseurs du
patrimoine national. Plusieurs étudiants en ont fait
'objet de leur diplome de fin d’études en imaginant
les potentialités de reconversion du site. Ainsi, Ahmed
Blaiech, architecte, avait-il réalisé un projet d’implan-
tation de I’école de cirque de Tunis. Fares Dhifi, sorti
en 2011 de I” Ecole supéricure des sciences et tech-
nologies du design de Tunis, a lui congu le projet de
transformation des abattoirs en un pole culwrel et
artistique pluridisciplinaire ouvert sur la ville et a tout
le monde : résidences artistiques, salles d’exposition,
ateliers ouverts, espaces d’agrément. Une véritable
cit¢ de la culture en somme... A I’étranger, se multi-
plient les exemples de métamorphose de friches en
licux culturels ou artistes et public se cotoient, ou
créateurs de tous poils échangent, travaillent, se ren-
contrent, ou I’art se partage. Anciennes usines, mines
abandonnées, gares désaffectées s’offrent ainsi une
nouvelle vie tout en participant a la dynamisation des
quartiers dans lesquels elles ont ét¢ construites, sou-
vent en proche banlieue. A Madrid, dans le quartier
de Legazpi, bien loin du centre ville, les abattoirs sont
devenus El Matadero, centre d’art contemporain. A
Nantes Le Lieu Unique, installé dans I’ex-usine des
biscuits Lu, s’est imposé comme un haut licu cultu-
rel qui défend “T"abolition des frontieres entre les
disciplines et entre sceéne et public” et “’la diffusion
d’une culture tant populaire qu’expérimentale”. Sous
I'impulsion de I'association Casamémoire, la ville de
Casablanca a elle aussi fait le choix de la préserva-
tion d’un complexe d’anciens abattoirs réhabilités en
espace culturel en 2009. La liste pourrait s’allonger
encore. Tous ces endroits rattachés a I'histoire par
leur nature-méme n’en sont pas moins en phase avec
leur temps et leur territoire, tournés vers la création
contemporaine. Les abattoirs de Montfleury mérite-
raient bien, eux aussi, un tel sort.

Le Lieu Unique (Nantes) http : //www.lelicuunique.com/

El Matadero (Madrid) hup : //www.mataderomadrid.org/

Le Channel (Calais) http : //www.lechannel. fr/

Les Abattoirs (Toulouse) http ://www.lesabattoirs.org/
Slaturhisio Culture Center (Islande) hep :
//www.slaturhusid.is/english.htm

Sapnufabrika (Riga) http : //www.sapnufabrika.lv

Parque Fundidora (Mexique) http : //www.parquefundidora.org/
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Transforming the Montfleury Slaughterhouses

By Cécil Thuillier

Apart from animal heads carved on pediments,
the slaughterhouses of Montfleury have lost
any trace of their original identity. Only the
soul of the place appears to remain. Construct-
ed in 1887 by a French architect, this complex
of nearly 3 acres, a remarkable monument to
the industrial heritage of Tunisia, is dying. It
currently houses the Municipal Directorate
of Sanitation and an impound facility, but re-
sembles merely a large abandoned warehouse.
Between neo-classical style buildings are long
walkways, where grass grows among paving
stones and smashed debris. Cars, motorcycles,
furniture, rusted piles. Forgetfulness, negli-
gence ... The space is closed to the public. In
2009, a UNESCO property report stated, <> With
the notable exception of the Tozeur railway sta-
tion, a historical monument, the rich industrial
heritage of Protectorate-era Tunisia, is virtually
unknown.” Yet these slaughterhouses reveal a
history. Until independence, this is where we
slaughtered livestock for Muslims, Christians
and Jews in the capital. All shared in the same
space; each building and its method of slaugh-
ter followed specific religious precepts. The
complex was built on the outskirts of Tunis, a
linchpin between urban and rural spaces. Since
then, city has eroded countryside and the ghost
of concrete remains in the midst of houses. The
government has undertaken no rehabilitation
operation (let alone restoration) to save the
slaughterhouses of Montfleury. Only projects
that remain, to this day, on paper, have raised
the possibility of potential revival. At issue in
particular are plans to create a market and cater-
ing training center. This ensemble, exceptional
not only for its size, architectural technique and
symbolism, does not fail to stimulate interest
on the defenders of national heritage. Several
students chose to focus on the site’s potential
for their final graduation projects. As such, ar-
chitect Ahmed Blaiech came up with a plan to
set up the Circus School of Tunis. Fares Dhifi,
who graduated in in 2011 from the Tunis Grad-

uate School of Design and Technology, created
a project aimed at transforming the slaughter-
houses into a multi-disciplinary, cultural and
artistic city, open to all with artist residencies,
exhibition spaces, open workshops, and spac-
es for interchange. In sum, a veritable city of
culture...Abroad, one finds multiple examples
of wastelands transformed into cultural ven-
ues, meeting points for audiences and artists,
where creators of all types share, work, meet,
and collectively take part in art. Old factories,
abandoned mines, train stations fallen into dis-
use—these spaces are offered a new life while
participating in the revitalization of the very
same neighborhoods in which they were built,
often in suburbs. In the Legazpi district of Ma-
drid, far from the city center, slaughterhouses
became “El Matadero,” a center of contempo-
rary art. In Nantes, “Le Lieu Unique,” installed
in the former Lu Cookie Factory, transformed
into a space for high culture that advocates “the
abolition of disciplinary boundaries and those
between stage and spectator,” as well as “the
diffusion of both popular and experimental cul-
ture.” Led by the association Casamémoire, the
city of Casablanca has similarly opted for the
preservation of a slaughterhouse complex—re-
habilitated in 2009 as a cultural space. Many
more could be added to such a list. Each of
these places, integrally related to their own
history, are no less in tune with time and the
national terrain, devoted to contemporary art.
The Montfleury Slaughterhouses, as well, merit
a similar fate.

Le Lieu Unique (Nantes) http : //www.lelieuunique.com

El Matadero (Madrid) http : /www.mataderomadrid.org

Le Channel (Calais) http : /www.lechannel.fr

Les Abattoirs (Toulouse) http : //www.lesabattoirs.org

Slaturhusid Culture Center (Islande) http :
www.slaturhusid.is/english.htm

Sapnufabrika (Riga) http : //www.sapnufabrika.lv

Parque Fundidora (Mexique) http :

www.parquefundidora.org
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Lab’Z Orchestra, un art festf

Propos recueillis par Aurélie Machghoul

56 LAT

Lab’Z Orchestra est un collectif de
jeunes, 4gés d’une trentaine d’années,
issus d’horizons différents et qui ont
en commun leur amitié, de Iénergie a
revendre et une réelle force créative.

Formé spontanément en 2010, Lab’Z
Orchestra propose cette méme année
dans la médina de Tunis, lors de I'évé-
nement « Médina et soirées », une ani-
mation alliant vidéo, musique et ateliers
pour enfants. Devant le succes rencon-
tré et le plaisir éprouvé par le collectif,
une série de performances « street inva-
sion » est alors programmée. Il s’agit
d’expérimenter de nouveaux possibles
de création lors d’interventions faisant
converger I'art de rue, la musique, la
vidéo et les ombres chinoises. En 2010
dans le cadre des Journées Théatrales de
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Lab 7 Orchestra, «Téiris», 14 janvier 2012 © Droits réservés

sur la dette odieuse qui a été présentée a Tunis puis
au Kef. Vos interventions portent souvent un mes-
sage politique fort. Vous considérez vous comme
des artistes « engagés »?

Pas du tout. Effectivement que ce soit « La Révolu-
tion en couleur », « Faites de la musique » ou la per-
formance du 14 janvier dernier, nos actions portent
souvent un message politique ; cependant, la n’est pas
notre objectif central. Nous abordons des sujets qui
nous préoccupent ou nous touchent comme la liberté
d’expression, les rapports sociaux avant et apres la
Révolution tunisienne... Dans le cas du spectacle
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tunisienne, le 14 janvier 2012, Lab’Z
Orchestra questionne la foule avenue
Habib Bourguiba sur la fragilit¢ de
notre libert¢ via une performance plas-
tique. Rencontre avec deux membres du
collectif.

Qu’est ce qui caractérise Lab’ZOr-
chestra?

Notre énergie, notre spontanéité, notre
envie d’expérimenter de nouvelles voies
artistiques et notre rapport festif aux
publics.

En 2011 peu apres la Révolution,
Raid (ATTAC Tunisie) vous com-
mande une pi¢ce d’ombres chinoises
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Parlez-nous de votre performance du 14 janvier
2012 a Tunis, avenue Habib Bourguiba...

Nous avions envie de faire quelque chose pour I"anni-
versaire de la chute du régime Ben Ali. Nous voulions
une action spontanée et festive vule contexte poli-
tico économique morose, mais nous voulions aussi
quelque chose qui fasse sens par rapport aux citoyens.
Nous avions d’abord choisi un emplacement a la Gou-
lette, cette petite ville dont le neveu de Leila Trabelsi,
Imed Trabelsi, a été maire pendant des années. Puis,
au dernier moment, I"avenue Habib Bourguiba s’est
imposée comme une ¢vidence. C’était sur cette ave-
nue que nous manifestions il y a 1 an et c’est la que
nous devions étre. Nous étions une vingtaine de per-
sonnes du collectif Lab’Z Orchestra, nous avons done
porté notre installation jusqu’a 'avenue.
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Notre action consistait en une installation de car-
tons tres colorés sur une face, en référence au jeu de
construction Tétris. Sur I"autre face, nous avions peint
en noir au pochoir les symboles de la fragilité¢ (verre
brisé, parapluie, fleche vers le haut...) ainsi que celui
de « inflammable » accolé au mot houria (liberté en
arabe). Les passants découvraient les formes peintes
ct le message que nous souhaitions faire passer au fur
et a mesure que nous construisions notre forme géo-
métrique en emboitant les cartons. En parall¢le, une
autre partie de Lab’Z Orchestra nous accompagnait en
musique en jouant la mélodie de Tétris.

Quelle a été laréaction du public?

Avant méme que nous débutions la performance, le
public a montré¢ de I'intérét. Les passants nous arré-
taient pour nous demander qui nous étions, ce que
nous allions faire, pourquoi nous transportions tous
ces cartons. Lorsque nous nous sommes arrétés al’en-
droit identifié pour notre performance les gens se sont
vite attroupés. A la fin de I'action certains passants
ont joué avece les cartons, se sont jetés dessus pour
finalement écraser de fagon festive notre installation.
Si dans un premier temps nous avons ¢t¢ surpris par
cette réaction tres spontanée, le fait que ces mémes
personnes qui avaient « détruit » notre installation
nous aident a la plier et a la ranger nous a confortés
dans le fait de laisser le public interagir spontanément
avec «I'ceuvre ».

Quelle était’objectif de votre action ?

Notre premicre intention ¢tait tout simplement d’étre
présent en tant que Lab’Z Orchestra, ¢’est-a-dire un
collectif artistique, a I'occasion de cette commémo-
ration historique. Ensuite nous avions envie de faire
quelque chose de simple mais chargée de sens. 1l s’est
donc agi de sensibiliser les passants au caractere fra-
gile de notre liberté, notre liberté¢ en tant que citoyen
mais aussi notre liberté d’expression en tant qu’ar-
tiste, en écho aux faits divers de censure et d’agres-
sions & I’encontre d’artistes. Le fait que nous devions
construire ensemble la figure géométrique de cette
fragile liberté ou encore le patchwork de couleurs de
I'autre face était pour nous les métaphores de cette so-
ciété tunisienne nouvelle a construire ensemble mais
aussi a accepter dans sa diversité.

Pour en savoir plus sur Lab’ZOrchestra :
labz.orchestra@gmail.com
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The festive art of Lab’Z Orchestra
By Aurélie Machghoul

A Tunisian Art Group, created in 2010, and
including about thirty youngsters issued from
different horizons, Lab’Z Orchestra, carries out
its performances under the shape of a “Street
Invasion”. They are dealing with new possible
creation tools combining street art, music, video
and shadow theatre. Although the group does not
consider itself as being politized, its actions bear
often a strong political message and tackles issues
such as freedom of expression, social relations...
For the anniversary of the Tunisian revolution, on
January 14, 2012, Lab’Z Orchestra questioned
the crowd in Tunis, on Habib Bourguiba Avenue,
about the fragility of the freedom acquired and
the artistic freedom of expression through a
plastic performance. This action echoed then the
different censorship and oppression acts against
the Tunisian artists.

The action consisted then in the installation of

highly coloured cartons on one side, with reference
to Tetris construction game, on the other side were

painted in black through stencilling the symbols of

fragility as well as those of “inflammable”, coupled
with the wording “Hurria” (Freedom) in Arabic.
The passers-by discovered the painted shapes and
the message as the group revealed the geometric
shape, through embedding the cartons. The public
was very receptive to this festive action and had
even reacted spontancously to it.

[he fact that the group builds the geometric
shape of this fragile freedom or even the colour
patchwork with the crowd makes a metaphor of this
new Tunisian society to build together but also to
be accepted in its diversity.

For more information about Lab’Z Orchestra :
labz.orchestra@gmail.com

LabZ Orchestra © Droits réservés
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In Situ, espace public aI’échelle européenne

Par Julie Bordenave

60 ZAT

Depuis 2003, le réseau In siu fédere
les énergies au niveau européen, pour
une meilleure reconnaissance de lart
en espace public. Porosité, échanges et
diversités culturelles sont les points forts
d un réseau en plein essor.

Dans I'effervescence des réflexions liées
au Temps des Arts de la Rue', émerge
en 2003 le réseau In Situ, sous I'égide
de Lieux Publics, Centre national de
création situé¢ a Marseille : un maillage
curopéen associant des structures cultu-
relles, destiné a accompagner la création
artistique en espace public par le biais de
financements européens. « /n Situ a été
créé dans une optique de développement
et delargissement des sources de finan-
cement. Nous avions tous a y gagner,
économiquement et esthétiquement : ce
qut se fair en Furope ne ressemble pas
exactement a ce que nous faisions en
lrance, il y avair un enjeu délargisse-
ment des définitions des arts de la rue »,
explique Jean-Sébastien Steil, coordina-
teur d’In Situ de 2003 amai 2011. Asa
création, le réseau fédere six partenaires
curopéens (France, Autriche, Belgique,
Espagne, Grande Bretagne).

Manifeste Européen pour la transfor-
mation par I’Art

En 2011, désormais fort de 19
membres, répartis dans 14 pays, In Situ

1: temps de mobilisation collective destiné &
favoriser le développement des arts de la rue en
France, initié par la Fédération des arts de la
rue en 2003, puis relayé par le Ministere de la
Culwre de 2005 2 2007.
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lance le projet META, Manifeste Européen pour la
Transformation par I’Art2. Objectifs du programme
sur cing ans: « explorer les enjeux qui lient lart et [ es-
pace public a la construction d une société européenne,
a travers trois grands thémes . les «Méamorphoses
européennes», ou comment des propositions artistiques
denvergure peuvent ré-enchanter lespace public ;
«Walk in progress», promenades urbaines, balades
et autres parcours pour (re)découvrir nos espaces de
vie ; <Ville en partage», dont les créations artistiques
prennent leur inspiration au coeur des territoires et
leurs habitants », détaille Ariane Bieou, coordina-
trice d’In Situ depuis mai 2011. L’un des axes forts
de META est de s’¢élargir a I'Europe Centrale et aux
Balkans : « la vision artistique de [ 'Europe de [ Ouest a
marqué trés fortement les choix du réseau a ses débuts.
L un des défis de META, cest de croiser les axes Fst
et Quest. »

Les membres d’In Situ adherent & une charte, s’enga-
geant a ¢tre a la fois prescripteur aupres des autres
partenaires, et ambassadeur du réseau dans leur
propre pays. Plusicurs dispositifs existent, qui évo-
luent a chaque session : coproductions, aides a la mo-
bilit¢, missions repérage, séminaires de discussions
entre des artistes et des urbanistes, ou philosophes...
« L un de ces séminaires sest tenu en Autriche fin no-
vembre . il donnait un beau panorama des créations
actuelles, dont certains encore embryonnaires. Initier
des rencontres en début de création permet dappro-
Jondir le travail entre les artistes et les programmateurs
de plusteurs nationalités. Cela permet ausst de placer
immédiatement des spectacles dans un environne-
ment européen, de les adapter a tous les contextes »,
explique Ariane Bi¢ou.

Porosité et diversités culturelles

La force autant que la difficult¢ du réseau, c’est la
diversit¢ des notions de 'espace public qu’il brasse,
comme 'explique Jean-Sébastien Steil : « le réseau
est constitué de structures plus ou moins riches, méle
les économies publiques et privées, et croise les défis
esthétigues : certains évoluent dans le champ du spec-
tacle vivant, d autres dans le land art, d autres encore
dans les marionnettes... Travailler dans un tel contexte
d'héiérogenéité a grande échelle impose beaucoup
de pragmatisme. Il faut trouver des dénominateurs
communs, et faire preuve de capaciiés découte et de
dialogue, pour faire siennes les préoccupations de ses
partenaires. » Le large panel des membres recouvre
en effet des réalités fort différentes. Sur I'ile de
Terschelling, située aux confins de la Hollande,
le festival Oerol, souffrait par exemple de son

2 :META 2011-2016 a été financé avec le soutien de la Com-
mission européenne (DGEAC - programme Culture).
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isolement insulaire : « nous avons peu de moyens,
mais paradoxalement beaucoup de choses a offrir
aux artistes, qui sont appelés a créer des ceuvres dans
un contexte inédit, entre les dunes ou dans la forér. In
Sttu nows permet de construire des projets avec des
partenaires, de baur des passerelles entre les contextes
urbains et ruraux. » Concernant la centaine de créa-
tions diffusée dans le réseau depuis 2003, la porosité
est aussi a I'ccuvre entre les disciplines artistiques.
Cantonnés jusqu’alors aux galeries d’art contempo-
rain ou aux festivals de performance, certains artistes
integrent ainsi le réseau du spectacle vivant : c’est
le cas du plasticien allemand Johan Lorbeer?, ou du
photographe autrichien Christian Fisenberger, avec
sa création Vietman Scene : « installation plastigue
dans la rue, qui confronte le spectateur a lhorreur de
limage de guerre grandeur nature. Nous sommes trés
loin de certaines formes animatoires que on peut ren-
contrer en festivals, constate Jean-Sébastien Steil. Ces
crotsements nous permeltent de questionner le rapport
aupublic, et de mettre en dialogue des disciplines diffé-
rentes. Cest en allant toujours plus loin dans la défini-
tion des arts de la rue que le réseau s est agrandi, s est
questionné, a changé ses fagons de faire. »

Une force de lobbying

Financierement, le retour sur investissement n’est pas
considérable pour les membres d’In Situ : « la subven-
tion repose sur un principe de cofinancement de 50%
du budget global par la Commission européenne. Le
réseau a ses propres frais de fonctionnement qui gri-
gnotent dgja un quart du budget. La somme restante
est destinée a imaginer des projets ensemble, qui ne sont
pas pour autant forcément visibles dans tous les pays a
chaque fois. Le bénéfice du réseau, cest sa capacité a
exister collectivement », explique Jean-Sébastien Steil.
«In Situ fair désormais office de label, il est une force
en termes de lobbying pour tous les opérateurs et une
aidepour les artistes, qui peuvent réaliser des projets
a un niveau international, ajoute Ariane Biéou. Cest
aussi une mine artistique pour les programmateurs. fin
sutvant certains artistes au tout début de leurs projets,
In situ permet d étre au fait d une certaine avant-garde,
danticiper certains mouvements artistiques. »

INFORMATIONS : www.in-situ.info/fr

Publications : Via Europea, revue quadrilingue ; coédition
annuelle Mouvement / Lieux Publics, revue bilingue ;

In Situ, voyage d’artistes européens, Collection Carnets
de Rue, Editions L’Entretemps.

3 rartiste accueilli & Tunis pendant le festival Dream City en
octobre 2010.
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In Situ, European Network for Arts in Public Space

by Julie Bordenave

As a result of the reflections of the French Federa-
tion of Street Arts, the In Situ network emerged in
2003, as a European network associating cultural
structures, intended to accompany the artistic cre-
ation in public spaces, with the supporta European
funding.

The In Situ members adhere to a charter; under-
take to be at the same time prescribers with other
partners and ambassadors of the network, in their
own countries. Several measures are provided:
co-productions, support for mobility, prospecting
missions, discussions seminars.

The large panel of members embodies very differ-
ent realities, both at the financial means level, the
public space concepts and the practiced art disci-
plines.

According to Ariane Bicou, an In Situ coordinator
“initiating meetings at the beginning of a creation
allows to deepen the work between artists and pro-
grammers of different nationalities and to immedi-
ately place the shows in a European environment
and make them adapted to all contexts™.

In 2011, now with the support of 19 members,
spread over 14 countries, In Situ has launched the
META project', a European manifest for the Trans-
formation through Art. This five-year program, ex-
tended to cover Central Europe and the Balkans
“explores the stakes that link the art and the pub-
lic spaces to the building of a European society,

1 2011-2016 budget (¥4 of which are dedicated to the
artistic creation) is of 4 400 000 euros, financed jointly up to
50% by the partners and 50% by the European Commission.

through three big topics: the “European Metamor-
phoses™ or how large scale artistic proposals can
reinvent public spaces?; “Walk in progress” urban
walks, pleasure trips and other ways to rediscover
our living spaces; “the Shared City 7, whose artistic

creations take their inspiration from the heart of

the territories and their inhabitants”.

Over 8 years of existence, the network has allowed
the broadcasting of a hundred creations or so.
Through these geographical or disciplinary cross-
ings, the artists could have their own practices
evolved. Enclosed until then inside the contem-
porary art galleries or limited to the performance
festivals, some performers could integrate the live
show network.

The strength as well as the difficulty of the net-
work, lic in the diversity of the public space notions
it embraces, as explained by Jean-Sébastien Steil,
a former coordinator of In Situ: the network is
composed of more or less rich structures, it mixes
public and private economies and faces the estheti-
cal challenges: some evolve in the live show field,
others in the land art, and others in the puppet
show...” Located in an island, in the boundaries
of Holland, the Oerol festival, has suffered for ex-
ample from its insular isolation: “we have limited
means, but paradoxically, a lot of things to offer to
artists who are called to create works of art, in an
unprecedented context, between the dunes or in
the forest. In Situ enables us to build projects with
partners, to build bridges between urban and rural
contexts”.

« The In Situ operates from now onwards as a ref-
erence label, it makes up a power source, in terms
of lobbying, for all the operators and a support for
the artists who are able to perform projects at an
international level, adds Ariane Bicou. It is also an

artistic mine for the programmers. By following

some artists at the very beginning of their projects,
In Situ permits to be at the forefront, showing the
way and anticipating certain art movements” .
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Des artistes, un statut ?

Par Rim Mathlouti

Les artistes n’ont de cesse de parler
d’¢évolution et de rappeler leur impor-
tance au sein de la société. Comme le
soulignait une étude réalisée en 2007
sur le profil des professionnels artis-
tiques et culturels en Méditerranée non
européenne '« bien que cela soit souvent
ignoré, lartiste joue un role de plus en
plus important dans le développement
fumain et culturel des sociétés du Sud de
la Médliterranée et dans la diversité cultu-
relle». EnTunisie, les artistes cherchent
encore a se doter un statut clair qui leur
permettrait d’étre reconnus.

Etablir les criteres qui définiraient «un
artiste» en Tunisie est une gageure an-
cienne, mise en berne jusqu’au change-
ment du pays. L’installation du nouveau
gouvernement a permis la réouverture
des dossiers du statut des artistes. Bien
que chaque discipline soit concernée,
toutes ne bénéficient pas de structures
suffissmment efficientes pour faire
aboutir les requétes et penser le statut
des travailleurs culturels. Les plasticiens
semblent étre les plus avancés dans cette
démarche. Le Syndicat des métiers des
arts plastiques (SMAP), reconnu offi-
ciellement aprés le 14 janvier, compte
150 membres. Il est en passe d’établir
une liste de demandes et de propositions
aupres du ministere de la Culture. Pour
son secrétaire général, Amor Ghedamsi,
«l est urgent de réformer tout le systéme

1 Etude réalisée par le F onds Roberto
Cimetta.
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Rassemblement d artistes devant [Assemblée
Constituante tunisienne, février 2012 © Amine Landolsi
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lié aux artistes. Nous ne sommes pas reconnus en tant
que participants a la vie de la communawié. Si ¢ éair
le cas, nous pourrions étre associés a des grands pro-

Jets tels que les aménagements urbains par exemple».

Jusqu’a présent, une carte professionnelle délivrée par
le ministere de la Culture détermine «la professionna-
lisation » d’un artiste. Pour I'obtenir il faut passer un
concours et avoir suivi une formation dans une école
de danse, de musique ou d’arts plastiques de Tuni-
sie. «Cette solution qui n'a plus de sens awjourd fuui»
pour Amor Ghedamsi doit étre repensée d’autant que
«la révolution a révélé de jeunes artistes de street art
qut ne remplissent aucun critére». La chorégraphe
Malek Sebai, rappelle que pour la danse, «ceze carte
est octroyée uniquement a la troupe nationale des arts
populaire». Ainsi, le systeme actuel ne tiendrait pas
compte officiellement de la danse contemporaine qui
compte quelques danseurs et chorégraphes, ni des
danses urbaines ¢mergentes. Anis Besaid, secrétaire
général du Syndicat des Professions Musicales insiste
sur la nécessité de réviser enticrement les regles d’ob-
tention : «on ne peut pas se dire artiste professionnel
sans jamats avoir créé d ceuvre. Il faut un texte de loi
et non une réforme. Il est important de rompre totale-
ment avec ce qui existe.» La question primordiale pour
I’ensemble des disciplines est de savoir comment déci-
der qui peut étre considéré comme artiste et sur quels
criteres. Amor Ghedamsi rappelle qu’il est nécessaire
de créer un rapport nouveau avec I'Erat et le systeme
démocrate. Tous sontd’accord pour dire que « /arziste
dott recevotr des garanties de liberté de création avec
ou sans carte ».

Le financement, I’autre question.

Les subventions publiques financent le cinéma. «Une
charité quil ne faut plus maintenir» dénoncent cer-
tains cinéastes. Le cinéma tunisien doit trouver des
financements ailleurs pour sortir de la dépendance
du ministére de la Culture. Cette mise sous tutelle
cmpéche parfois I'artiste d’étre maitre de sa création.
Leurs ceuvres étant considérées comme un patrimoine
national, les artistes plasticiens ont besoin d’une auto-
risation du ministere pour exposer al’étranger. Quant
aux danseurs, ils ne peuvent vivre de leur art qu'a
condition d’enseigner. Pour Malek Sebai, «les dan-
seurs sont trop peu nombreux pour pouvoir imposer
une évolution du statut. Dans un premier temps, on
souhaite réhabiliter [ancien Centre National de la
Danse pour appuyer la danse autour d'un liew».

Le SMAP propose la transformation de la commis-
sion d’achat de I’art en trois entités : une commission
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destinée aux acquisitions pour les musées, une com-
mission de production qui soutiendrait les artistes
ayant un projet d’exposition ct enfin, une commission
d’encouragement destinée aux jeunes artistes n’ayant
jamais expos¢. Actuellement, il n’existe pas de loi qui
autorise la commission d’achat a acquérir des ccuvres
contemporaines telles que des installations ou de la
vidéo.

Un encouragement au mécénat par exonération d’im-
pot significative pourrait inciter a I'investissement
dans les domaines artistiques. Mais, pour I’heure,
cette exonération ne représente qu'un pourcentage
négligeable (2 pour mille) aux yeux de n’importe quel
acquéreur potentiel.

Certains pensent a un statut équivalent a celui d’in-
termittents du spectacle en vigueur en France, mais
toutes les regles sont a créer, a inventer. 1l n’existe
aucun modele dans le pays, ni de maison des artistes.
Face au vide juridique, le Syndicat des Professions
Musicales collecte des textes réglementaires dans des
pays étrangers afin de présenter un outil solide de
droit comparé.

Repenser les formations pour une création
contemporaine.

La formation ne fait pas Iartiste mais les ¢coles et
conservatoires existent déja en Tunisie.

Seule la danse est oubli¢e. Pourtant, pour Malek
Sebai, « faut une formation solide et une réflexion.
Actuellement, on assiste surtout a du bricolage. L. évo-
lution et le travail de la danse ne tiennent qu a la volon-
1é de quelques danseurs qui partent a l éranger et re-
viennent». Anis Besaid ajoute que «80 % des musiciens
sont autodidactes et il y aurait 200 000 personnes qui
vivraient de la musique. Méme si les programmes du
conservaloire sont obsolétes, ces institutions sont néces-
saires et a repenser. L expression artistique est forma-
tée. Nous ne voyons a la télévision que de la musique
wraditionnelle populaire alors qu il y a une riche scéne
underground ».

La réflexion du statut de I'artiste commence a peine.
Aucune discipline n’est épargnée. Etre artiste n’est
pas encore considéré comme un métier et les créa-
teurs tunisiens ont conscience que cette étape est
déterminante pour leur propre devenir. Ils savent éga-
lement qu’elle aidera a poser les bases d’une création
artistique éclectique, riche et en évolution.
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The artist, a status ?
By Rim Mathlouti

Setting the criteria which would
define “an artist” in Tunisia is
an old challenge which has been
half-masting until the change of
the country. The recent politi-
cal remodelling has permitted to
reopen the files relating to the
status of the artists. Up to now,
a professional card delivered by
the Ministry of Culture deter-
mines the “professionalization”
of the artist. In order to obtain that
card, itis required to take an open
competition and follow a training
in a school in Tunisia. Anis Be-
said, the Secretary General of the
Trade Union of Musical Profes-
sions, insists on the necessity to
entirely review the conditions for
this card’s delivery: ‘one cannot
claim 1o be a pro
he/she has never created a work.
There must be a written law, not
a reform. It is important to totally
break with what exists™. The cen-
tral question is to determine how
to decide on who can be consid-
cred as an artist and on which cri-
teria. The representatives of the
various art fields agree to say that
‘Tthe artist must have guarantees

Jor free creation, whether he/she

has a card or not”.

The funding, the
other question

Cinema is financed by public sub-
sidies. A charity which should
not continue any longer”, as de-
nounced by some filmmakers.

ssional artist if

Tunisian cinema must find other
funding sources in order to stop
relying on the ministry which
sometimes prevents the artist
from being the master of his/her
creation. Likewise, as their works
are considered as a national herit-
age, plastic artists need an offi-
cial authorization to exhibit their
works abroad. As far as dancers
are concerned, they cannot make
a living from their art unless they
teach.

The Trade Union of Plastic Art
Professions, officially recognized
after January 14", 2011, suggests
the transformation of the Art Buy-
ing Committee into three entities:
a committee for the museums’
acquisitions, a committee for the
production which will support
the artists who have an exhibition
project and an incentive commit-
tee for the young artists who have
never exhibited before. Presently,
there is no law which authorizes
the ministry to acquire contempo-
rary works such as art installations
or video works.

An incentive for patronage, by a
significant tax exemption, may
stimulate the investment in the
artistic fields. Presently, this ex-
cmption stands only for a small
percentage (2 per thousand) in
the eyes of any potential purchas-
er. Some people think of a status
similar to what exists in France
for the occasional entertainment

workers, but all the rules are to be
created and invented. In the ab-
sence of any legal framework, the
Trade Union of Plastic Art Pro-
fessions collects regulations from
foreign countries in order to set
outasolid tool of comparative law.

Reconsider trainings for a con-
temporary creation

Training does not make artists,
however, schools and conserva-
tories do already exist (except in
dance field). According to Malek
Sebai, a chorcographer, “we need
a good training and reflection.
Currently, there is mostly a do-it

yourself approach. The evolu-

uon and the work of dancing
holds on only thanks to the will
of some dancers who go abroad
and come back” Anis Belaid
adds that “80 % of the musicians
are self taught and there would
be 200 000 persons who would
make a living out of music. Lven
though conservatoires’ programs
are obsolete, these institutions are
necessary. They have to be recon-
stdered because, until now, artistic
expression is formatted”.

In Tunisia, being an artist is not
yet considered as a job. The re-
flection on a status, which is cru-
cial for the future of creators, has
only just begun. This also how to
set the bases of a rich and eclec-
tic artistic creation in permanent
evolution.
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