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Remerciements aux partenaires artistiques
et professionnels de Dream City 2015 :

Un grand merci aux « médinois » accueillant « Dream City ».

Aux propriétaires de la médina qui ont recu généreusement les artistes :
Famille Bouhejba, Famille Zayani, Mehdi Tekaya, Kamel Ben Rabia.

A tous les bénévoles impliqués sur le projet sans qui cette aventure ne
pourrait étre possible.

A tous les habitants impliqués dans les projets.

A tous les commercants de la médina ayant prété gracieusement leurs
boutiques.

A toutes les personnes ressources et aux artistes qui ont aidé généreuse-
ment cette 5*™ édition : Wadii Mhiri, Rym Abid, Fakhri Ghezal, Houda
Ghorbal, Vicky Cremona, Issrar Chamekh, Hela Ammar, Jamila Binous,
Rachida Triki, Raja Farhat, Hélé Beji, Imen Smaoui, Sondos Belhassen,
Maher Ben Khalifa, Lina Ben Mhenni, Fatma Ben Saidane, Mohamed Aziz
Ben Zakour, Mohamed Bennani, Ahmed Blaiech, Fathi Blaiech,

Yacine Blaiech, Saida Bourguiba, Hatem Bourial, Ali Bouzwida,

Haythem Chebbi, Henda Chennaoui, Tahar Chikhaoui, Dalenda Najeh,
Noomen Gmach, Nesrine Hassan, Mohamed Kerrou, Maaouia Gharbi,
Habib Marsit, Lobna Mlika, Zouheir Mouhli, Hédi Mouelhi,

Radhia Nasraoui, Alya Sellami, Memia Taktak, Azza Ayachi,

Mohamed Trabelsi, Bakhta Weslati.

A toutes les structures, associations impliquées dans l'accueil et le
développement de « Dream City » : Institut National du Patrimoine,
Association de la Sauvegarde de la Médina, Club Tahar Haddad, Palais
Kheireddine, Maison des Arts.

A LEcole Kouttab Louzir et a son directeur M. Béchir Ben Nacer.

Et a 'ensemble de nos partenaires pour nous avoir fait confiance tout au
long de cette aventure.



Equipe Dream City 2015

Jan Goossens, commissaire invité

Selma et Sofiane Ouissi, directeurs artistiques

Béatrice Dunoyer, chef de projet

Aurélie Machghoul, chargée de la communication et Site web
Gwenn Benec’h, assistant de production

Mich Belkhir, directeur technique

Afef Jmayel, assistante technique

Mohamed Joo, directeur financier

Mariem Harmel, coordinatrice financiére et administrative

Saloua Ben Salah, chargée des médias sociaux et coordinatrice du
bénévolat

Mariem Essaddi, chargée des bénévoles

Jameleddine Boukraa, médiateur

Wiem Zouari, relations presse

Aly M'rabet, communication Audiovisuelle et Partenariat Media

Yacine Blaiech, designer graphique (création du visuel, affiches et tracage de la carte)
Nebras Charfi, designer graphique (design catalogue et carte)

Rym Abid et Fakhri El Ghezal, scénographes de I'exposition au palais
Kheireddine

Jamila Binous, rédactrice des textes historiques sur la médina et experte
Remue-Dreams

Issrar Chamekh, Vicky Cremona, Mondher Kalai, traducteurs
Rachida Triki, Raja Farhat, experts Remue-Dreams
Raja Chaouali, Khaled Rihani, Zaara Bahrouni, maintenance lieu

Un grand merci a tous les assistants des artistes et les bénévoles
sans qui Dream City n'aurait été possible !
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Quels espaces inventer en prise avec
les enjeux locaux et ouverts sur le monde pour
faire de nouveau société en Tunisie? Comment
défendre la singularité de chacun tout en res-
tant ouvert a I'Autre, dans un monde cloison-
né par la peur? La 5% édition de « Dream
City » s'attache a ces questionnements pour
tenter d'introduire de nouveaux modes de
pensée oh combien nécessaires a ce XXIeme
siécle. Au nihilisme ambiant nous répliquons
par I'Art et la sensibilité. Il est évident que les
artistes ne peuvent répondre seuls a ces ques-
tions mais nous sommes convaincus qu'il est
tout aussi impossible d'y répondre sans leur
apport. A une époque ou responsables poli-
tiques, journalistes et hommes d’affaires ne
savent plus que faire face aux défis majeurs
qui nous attendent partout dans le monde, il
incombe plus que jamais aux artistes de nous
montrer qu’un autre avenir est possible. C'est
exactement ce que veut offrir « Dream City »
2015 : une plateforme qui permet a une quin-
zaine d’artistes de la région MENA, d’Afrique
et d’Europe de simmerger dans les questions
bralantes d’une société dans un dialogue in-
tense avec un des plus anciens quartiers de
Tunis, son histoire et ses populations.

Les questions majeures, fondamentales et en
partie internationales, appellent des réponses
approfondies, ancrées dans le local. Clest
pourquoi tous les artistes de « Dream City »
2015 ont entamé un dialogue de longue du-
rée avec la médina de Tunis, sa texture et son
tissu urbains. A la base: la conviction que la
médina - de par sa richesse et sa diversité, ses
chances et ses problemes - peut nous en dire
long sur toute une ville, tout un pays et ses po-

pulations. La réalité de la médina devient bien
plus qu’une caisse de résonance pour les ar-
tistes présents : elle est leur matériau de base,
quiils respectent mais qu’ils transforment
par leur medium artistique multiple et leurs
points de vue sociaux et urbains différents.
Tous développent une écriture extrémement
personnelle ouvrant de nouvelles perspec-
tives sur le contexte spécifique de la médina
et tous tentent de répondre aux questions qui
sont a la base de cette 5¢m édition. Pas sous la
forme de slogans, de conférences ni d'essais,
mais bien, nous l'espérons, via des créations
artistiques uniques ou limaginaire a la part
belle, ol les écritures et les univers person-
nels nous surprennent et nous défient, et ou
de nouvelles perceptions sont partagées avec
les publics locaux et internationaux. Que nous
soyons aujourd’hui a pied d'ceuvre dans la
médina de Tunis ou dans une autre ville, nous
avons besoin d'artistes qui rendent visibles et
lisibles ces réalités complexes pour aplanir le
chemin vers l'avenir.

Autour du theme “Art et lien social’, « Dream
City » 2015 soutient plus que jamais la colla-
boration des artistes avec leur environnement
d’action. Ainsi les 16 artistes résidents de cette
édition ont tous tracé, au-dela de leur pratique
artistique, d’autres raisons, d’autres logiques
et d'autres sensibilités qui, par leur existence
méme et dans leur reconnaissance, ouvrent
des dimensions qui sont fermées par l'ordre
et I'hégémonie. « Dream City » 2015 promeut
une nouvelle vision, avec une attention pro-
fonde et intense d'une réalité sociale vécue
et partagée entre citoyens et artistes, avec
I'intuition et la sensibilité de mise en forme



de projets qui nous émeut, ou l'esthétique se
confronte aux questions socio-politiques, so-
cio-économiques.

Les créations de cette édition matérialisent des
liens, des échos humains et des communautés
jusque-la invisibles, défendant la singularité
de chacun. Autour de chaque projet se sont
fabriquées des relations interhumaines, ou
les artistes s'engagent, avec enfants, femmes,
hommes, jeunes et moins jeunes, a faire le
présent et I'histoire. On se retrouve dans un
espace ouvert, expérimental, sans contrainte,
ou les choses coexistent dans le respect de la
singularité de chacun allant méme jusqu‘a en
produire de nouvelles.

Les créations de cette cinquiéme édition pro-
posent une étoffe du réel basé sur des « récits »
fictionnels, individuels, particuliers. On est loin
des grands récits de I'Histoire unitaires, verti-
caux et moraux, repris a I’ envi par les dirigeants
spéculant sur l'ordre du vrai; pourtant ces his-
toires interrogent chacune a leur maniéere
d'importantes questions sociales de notre ére.
Par-dela leurs différences, nombre d'ceuvres
de « Dream City » sont construites sur les flux
qui nous relient les uns aux autres. Certains ar-
tistes travaillent sur des signes, des symboles
microscopiques, intimes mais bien signifiants
du malaise social révélant « des zones de non-
droits », ces territoires de tous les écarts et
paradoxes qui existent au détriment de droits
fondamentaux tels que la dignité et la liberté.
D’autres mettent en exergue nos paradigmes
jouant avec certains rituels ancrés dans notre
culture avec une légereté non moins subver-
sive. Toutes les créations se sont construites
dans un dialogue intense entre le « corps » des

artistes, leurs individualités et le « corps » des
communautés engagées dans le processus,
tissant avec « eux » et « elles » des liens d'une
respectueuse et toujours fragile proximité.
Ces propositions tentent de redéfinir, au mini-
mum de déplacer, I'acte créateur vers de nou-
velles modalités plus ouvertes, ancrées sur le
territoire de sa fabrication en inventant des
espaces producteurs de nouveaux types de
relation humaine. En somme, la construction
de nouvelles modalités pour imaginer, discu-
ter et finalement créer de nouvelles réalités
culturelles et politiques.

Les artistes de cette édition ont investi ces
derniers mois leurs talents et leurs énergies
dans des créations libres, respectueuses et
généreuses, en plein coeur de la capitale tu-
nisienne. Le besoin déchanges ouverts et
approfondis, de perspectives artistiques et
humaines, de projets de société constructifs,
d'idées créatives et d'émotions purificatrices
est aujourd’hui plus pressant que jamais. Nous
aimerions que la Tunisie reste un pays ou de
tels échanges soient non seulement possibles
mais stimulés. C'est depuis des années le pro-
jet de I'association L'Art Rue, c'est également
I'enjeu de « Dream City » 2015, dans un dia-
logue intense avec le Monde. Tout en sachant
gue nous ne partageons que des fragments
de passé, mais que nous devons en tout cas
construire ensemble un avenir commun.

Jan Goossens, Selma et Sofiane Ouissi
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What spaces may one invent that
may confront local challenges, while remai-
ning conscious of the world beyond, in order
to re-create society in Tunisia? How to de-
fend the originality of every individual while
remaining open to the Other, in a world that
is segregated by fear? The fifth edition of
« Dream City » ponders over these questions
in trying to introduce new ways of thinking
that are so necessary to this 21st century.
Our answer to the current nihilism is Art and
sensitivity. It is obvious that artists cannot be
the only ones searching for answers to these
questions, but we are convinced that it is im-
possible to answer them without their contri-
bution. At a time when politicians, journalists
and businessmen are at a loss as how to react
to the major challenges lying in wait around
the world, it becomes more and more essen-
tial for artists to show us that another future
is possible. This is exactly what « Dream City »
2015 intends to offer : a platform allowing fif-
teen artists from the MENA region, from Africa
and from Europe to plunge into the key issues
faced by a society that is in intense dialogue
with one of the oldest districts of Tunis, its his-
tory, and its populations.

The major fundamental questions, that are
also partly of an international nature, call for
detailed answers which are rooted in local rea-
lities. This is why all the artists participating in
« Dream City » 2015 have initiated a long-term
dialogue with the Tunis medina, with its urban
texture and fabric. At the root of this dialogue
lies the conviction that the medina, through
its richness and diversity, can tell us much
about a whole city, an entire country and its

populations. It is the artists’ raw material, they
respect it but they transform it through their
multiple artistic media and their different so-
cial and urban perspectives. The reality of the
medina becomes far more than a sounding
board for the participating artists. Each one
will develop a very personal interpretation,
which provides new perspectives to the spe-
cific context of the medina and all will try to
reply to the questions that are at the root of
this 5th edition. Not by slogans, conferences
or essays but, we hope, through unique artis-
tic creations where the imaginary plays a cen-
tral role, where the artists’ works and their per-
sonal worlds surprise and challenge us, and
where new perceptions are shared with local
and international audiences. Despite the fact
that today we are ready to start work in the Tu-
nis medina or elsewhere, we need artists who
make these complex realities visible and un-
derstandable to smoothen the path towards
the future.

The theme of «Dream City» 2015: «Art
and social ties», underpins the collabora-
tion between artists and the environment
they work in. In this connection, the sixteen
resident artists participating in this edition
have all gone beyond their artistic practice
to establish other reasons, other rationales,
and other sensitivities. The works of this edi-
tion create ties, human echoes and commu-
nities which by their very existence and the
acknowledgement of their presence, open di-
mensions that are kept closed through order
and hegemony. « Dream city » 2015 promotes
a new vision, focusing attentively and inten-
sely on a social reality that is lived and shared



between citizens and artists, where intuition
and sensivity are used to give shape to pro-
jects that move us, where aesthetics confront
socio-political and socio-economic questions.

The works created for this edition bring to the
fore tangible ties, human echoes and com-
munities which up to now have remained in-
visible ; they uphold individual singularity. In-
terhuman relations have been woven around
each project, , where artists commit themsel-
ves, together with children, women, men, the
young and the less young, to forming the pre-
sent and history. We find ourselves in an open,
experimental space without constraints,
where things coexist in the respect of indi-
vidual originality to the extent of producing
new elements.

The works of this fifth edition bring forward a
reality based on fictional, individual, particu-
lar « stories ». These are far from the unifying,
hierarchical and moral grand narratives of
History that are taken up again and again by
managers speculating on the order of the
real ; these stories, however, each in its own
way, raise important social questions of our
era. Beyond their differences, a certain num-
ber of works for « Dream City » have been built
on the flowing ties that link us to one another.
Certain artists work on signs, intimate micros-
copic symbols which, however, at the same
time express the social unease that signals
«lawless areas», those territories grouping all
the rifts and paradoxes that exist at the ex-
pense of fundamental rights such as dignity
and liberty. Others foreground our paradigms
by playing with certain rituals entrenched in
our culture, and applying a certain lightness

that is no less subversive. All the works have
been constructed through an intense dia-
logue between the « body » of artists, their in-
dividual characteristics, and the « bodies » of
the communities that are part of the process,
weaving with «them » ties of respectful but
fragile proximity. These works try to redefine,
or at least to shift, the creative act towards
new, more open approaches which use in-
ventivity to develop new spaces that give rise
to new types of human relations. In sum, the
construction of new modalities to imagine,
discuss, and finally, create new cultural and
political realities.

The artists participating in this edition have in
the last few months, invested their talents and
energies in free, respectful and generous crea-
tions, right in the heart of the Tunisian capital.
The need for open and deep exchange, artistic
and human perspectives, constructive social
projects, creative ideas and purifying emo-
tions is today, more necessary than ever be-
fore. We would like Tunisia to remain a country
where exchange is no t is stimulated. This has
been the project for LArt Rue for many years,
it is also the challenge of « Dream City » 2015
in an intense dialogue with the World. We are
conscious of the fact that we can only share
fragments of the past, but we know that we
must build together a common future.

Jan Goossens, Selma et Sofiane Ouissi
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THE SOUTHERN DISTRICT IN THE SPOTLIGHT

«Deam City » ceuvre a faire connaitre I'art en
espace public dans de la médina de Tunis. Cela
implique I'histoire des lieux mais aussi celles
des habitants. En 2015 « Dream City » investit
un quartier, certes peu connu mais oh combi-
en riche : le faubourg sud ou faubourg Bab el
Jazira.

Si l'existence des faubourgs au nord et au sud
de la médina est attestée dés le XII*™ siecle,
le faubourg sud connait un développement
considérable au XIlI# siécle du fait de la prox-
imité de la Kasba. Abou Zakaria el Hafci se
détache de la tutelle almohade (1229) et, en
sultan indépendant, il aménage la citadelle, la
dote d'une belle mosquée dont le minaret, in-
spiré de la Giralda de Séville, se dresse encore
sur la place de la Kasba. La cour s'installe dans
la nouvelle résidence du sultan et tres vite, la
population au service de I'Etat vient en peu-
pler les abords. Le phénomeéne touche plus

spécialement le quartier de Bab Ménara, el
Hawa et Bab Jédid.

Le faubourg sud a traditionnellement une
importante fonction commerciale dont sub-
sistent des traces dans la toponymie, la con-
figuration urbaine et l'organisation commer-
ciale actuelle. Le faubourg constitue une aire
d‘échanges pour les ruraux de l'arriére-pays
qui viennent y vendre leurs produits. lls trou-
vent a se loger dans les nombreux fondouks
(<caravansérails) d'alors dont le quartier a
conservé quelques exemples. Pour la ven-
te des produits, des places ou rahba sont
prévues. C'est ainsi que la vente des équidés
se fait place aux Chevaux, celle des ovins place
aux Moutons, celle des grains au marché au
Blé et celle de la laine au souk de la Laine.
Seule cette derniére activité a survécu dans
le quartier; les autres ont laissé place a des
marchés aux puces actuellement en train
d‘évoluer vers de la brocante.
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Dream City works towards making art ac-
cessible in public spaces of the Medina. This
involves the history of sites as well as that of
their inhabitants. In 2015, Dream City invests
in an area that is little known yet very rich! It is
the district south of the Medina - Bab El-Jazira.

Though the existence of districts north and
south to the Medina has been attested to
since the twelfth century, the southern dis-
trict knew a considerable degree of develop-
ment in the thirteenth century thanks to its
proximity to the Kasba. Abou Zakaria El-Hafsi
detached himself from the Almohad tute-
lage (1229) and as an independent Sultan,
he converted the citadel, distinguished by a
beautiful mosque. Its minaret, inspired by the
Giralda of Seville, is still erected on Place de la
Kasba (Kasba Square). The court settled in the
Sultan’s new residence. Very quickly, the mem-
bers of the state service came to populate it.
The phenomenon particularly touched the

area of Beb Menara, as well as that of El-Hawa
and of Bab Jedid.

The southern district has a historically import-
ant commercial function which left traces in
the current toponymy, urban configuration,
and commercial organization. The area con-
stituted a space of exchange for the people
from rural areas in inland regions who came to
sell their goods. They were housed in the nu-
merous fonduks (<caravansaries) of that time,
and of which only a few remain as testaments.
Squares, or rahbas, were reserved for the trad-
ing of goods. It is thus that the equine trade
took place at the Place aux Chevaux (Horses
Square), that of ovine at Place aux Moutons,
grain at Marché au BIé, and wool at Souk de la
Laine. Only the latter survived in the area, the
others became flea markets.
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Programmation artistique Dream City 2015




ARTISTE

EUVRE

GENRE

LIEU

=2
°

Omar Abusaada

Alors que je menvole loin

Théatre

Ecole primaire
Kouttab Louzir

Eric Baudelaire

Lettres a Max

Film documentaire

Théatre El Hamra

Souad Ben Slimane
et Jean-Paul Delore

Les hommes de Sabra

Théatre

Dar Abdelwaheb

Collectif Doolesha

Fils, filaments...

Expérience urbaine

Palais Kheireddine

00006 6 /60 0

Dar Othman
Compagnie Ntsoana  No man’s land Danse La Kherba
Place de la Victoire
Filip de Boeck Cemetery state Film documentaire ~ Tourbet el Bey
Fakhri el Ghezal Weld Men ? Photographie Palais Kheireddine
Yona Friedman Tunis 1959 Architecture Palais Kheireddine
Faten Gaddes Mon Tunis Performance Palais Kheireddine
et Photographie Place du Marché
Souk el Asr/Café el Aanba
Souk el Faka
Place Sidi el Mechref
Bab Jedid
Wassim Ghozlani Oucham Photographie, Dribet Dar Hussein
Installation, performance
Malek Gnaoui Black Show Performance Place Morkadh
Malek Gnaoui Dead meat moving Vidéo Beit el Bennani
Rue du Morkadh
Sonia Kallel Defil en aiguille... Installation Palais Kheireddine
Kiripi Katembo Un regard et Mutations Photographie Palais Kheireddine

Renzo Martens

Enjoy Poverty

Film documentaire

Théatre Dar Ben Abdallah

Pedro Serrazina

Echos d’un passage

Vidéo

Caserne Sidi el Morjani

Laila Soliman
et Ruud Gielens

Grande Maison

Performance

documentaire théatrale

5, impasse Oum Hani

Laila Soliman
et Ruud Gielens

Musée National de I'Appareil
Sécuritaire de I'Etat

Installation
Performance

Caserne el Attarine

Wildworks

A Cinema of Dreams

Théatre de paysage

Makhzen Rachidia

© 666 0606606 006

Hichem Ben Ammar  Papa est en voyage Cinéma Makhzen Rachidia
Jamila et le Djinn
Tim Zulauf La porte portable Performance Bibliotheque
Sidi Medien
Rue des Forgerons
LES DREAM CONCERTS
Mohamed Hédi Agrebi Harba Musique Dar Bach Hamba (23}
Denya Okhra Loop it Musique Dar Bach Hamba (24)
Someol'dirty beats Soundfield Musique Dar Bach hamba @




Rue Boukhris
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THEATRE

ECOLE PRIMAIRE KOUTTAB LOUZIR
RUE KOUTTAB LOUZIR

: Mohammad Al Attar

: Mamia Taktak /
Radwen Ben Ali/

Nejib Ben Khalfallah
Elham Chérif

Karim Arfaoui, Hanine Barkallah, Nour
Houda Ben Fradj, Leila Bouflija, Alé Boukhris, Ouad Chelmi, Shiraz Chelmi, Moha-

med Rayen Dabbousi, Mohamed Anis Daiib, Safa Garci,

Mohamed Aziz Hedfi, Semah Hichri, Taisir Maghzaoui, Darine Mekni, Aicha Naffeti,

Mariem Naffeti, Ahmed Sahli, Asma Zarrouk.
M.Béchir Ben Nacer et I'école Kouttab Louzir

Le spectacle se déploie dans un
rapport intime, ou l'enfant/acteur
choisit son spectateur et I'emporte
dans son coin d'école puis dans son
monde intérieur le plus profond et le
plus vaste.

Quoique ce monde commence dans
un petit coin de Iécole, ses limites
seront transcendées par la force
créatrice de ces enfants, leur capa-
cité de narration et leur imagination.
Nous sommes transportés dans les
ruelles les plus marginalisées de la
médina, nous cotoyons ses habi-
tants, voyageons vers des mondes
riches et diversifiés, mélant fiction
et réalité, souvenirs, réves et désirs.
Un voyage qui rappelle aux adultes
combien ils sont dépourvus de
I'immensité de ces mondes et com-
bien ils ont besoin des enfants pour
rendre leur réel moins cruel.

Alors que je m'envole loin est présen-
té par les éleves de I'école primaire
Kouttab Louzir, quartier de la « Kher-
ba », zone défavorisée de la médina ;
les mondes qu'ils ont créés en disent
long sur notre actualité.

The pupils of Kouttab Louzir Elemen-
tary School will guide the audience
in an imitate journey inside their
school, where every child will ac-
company an audience member into
his/her own world.

While the intimate world of each
child will be located at a specific cor-
ner inside the School. The borders of
this world, created by the children’s
amazing narration skills & creative
imagination, will go far beyond the
school walls. Each child’s journey will
take us to the marginalized neighbo-
rhoods in the old city where we'll get
to know the people who live there
and their life conditions. The jour-
neys will not stop there. The children
will fly with the audience into rich
worlds where the real is mixed with
the imaginary, and memories are
mixed with dreams & desires.

These journeys will remind us, the
adults, of our longing to the beauty
of children’s imagination, and for
their vocabulary, which could make
our life less cruel and violent.

The project is based on‘One on One’
concept, where each child (perfor-
mer) will accompany an audience
member to his/her special corner
inside the school, and from there to
the infinite, imaginary world.

RVESIRIPS IR
ALORS QUE

JE M'ENVOLE
LOIN

WHILE | AM
FLYING AWAY

Avec la collaboration du Ministere
de L'Education Nationale et
I'Ecole Primaire Kouttab Louzir
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Aprés avoir terminé ses études a I'Institut
supérieur d'art dramatique de Damas, Omar
Abusaada travaille comme dramaturge pour
un certain nombre d'ceuvres théatrales. Puis,
il co-fonde la troupe de théatre Le Studio.
En 2004, il dirige sa premiére piece Insom-
nie, puis succédent ses ceuvres théatrales:
L’Affiche en 2006, Samah en 2008, un travail
d'improvisation a Damas avec de jeunes dé-
linquants, Almarwad et Alimekhalh en 2009.
Regardez les rues... Cest ainsi que l'espoir pa-
rait en 2011, Regardez la caméra en 2012.
Intimité en 2013. Les Troyennes en 2013 et
Antigone de Syrie en 2014. Omar a introduit
différents concepts de I'écriture théatrale
contemporaine, le théatre des opprimés, le
théatre documentaire dans le paysage théa-
tral en Syrie. Il a travaillé plusieurs années
en Syrie dans des villages reculés ainsi que
dans des communautés locales en Syrie, en
Egypte et au Yémen.

Les ceuvres d’'Omar Abusaada ont été pré-
sentées dans différents théatres et festivals
internationaux a travers le monde. Il a éga-
lement dirigé plusieurs ateliers de mise en
scéne et direction théatrale contemporaine.

After graduating in theatrical studies from
the High Institute of Dramatic Arts in Damas-
cus, Omar started working as a playwright
of several plays. Later, he moved into stage
direction and co-founded a theater com-
pany called ‘Studio’ in Damascus. In 2004,
he directed his first play Insomnia. He went
on to direct The Posterin 2006, Samah, an
improvisation work with a group of young
delinquents in Damascus, Almirwad wa al-
mikhala in 2009. In 2011, he directed Look at
the streets... this is how hope looks like, Could
You Please Look into the Camera ! in 2012,
Intimacy in 2013, Trojan women in 2013,
Antigone of Syria in 2014. Omar introduced
different ideas of contemporary play writing,
theater of the oppressed, documentary the-
ater of the Syrian theatrical landscape. He
had worked for years in Syrian remote villag-
es, and in local communities in Syria, Egypt,
and Yemen.

His presented his works in different interna-
tional theaters and festivals.

Omar run many workshops worldwide in
contemporary stage writing and direction.



L'école a ouvert ses portes en 1962,
au cours des premiéres années de
I'Indépendance. La scolarisation
des garcons et des filles était deve-
nue obligatoire. Un budget consé-
quent était alloué a I'Education et
les écoles se démultipliaient dans
le pays. Celle de la rue Kouttab Lou-
zir est située dans le quartier de la
Kherba ce qui signifie la ruine. En
effet, cette trouée urbaine date de
la Seconde Guerre mondiale: une
bombe destinée au port échoua par
erreur sur le quartier résidentiel del
Magqtar, rebaptisé alors la Kherba.
L'évolution spectaculaire connue par
la zone ces dernieres années en fait
un lieu ou se déverse une quantité
impressionnante de marchandises
de toute sorte, en provenance de
Chine, de Taiwan ou dailleurs. Les
allées pour la circulation, laissées par
les étals, sont a peine praticables.
L'affluence est a son comble le lun-
di jour de marché. Pour revenir a
I'école, avec un effectif d’'une cen-
taine déléves, pour une dizaine de
salles, elle n'échappe pas a la situa-
tion générale des écoles de la mé-
dina ou on constate une baisse du
nombre d‘éléves voire la fermeture
de certains établissements.

s Ao
Hjglhutis

The school opened its doors in 1962,
during the first years following the
Independence. Schooling for boys as
well as for girls became mandatory.
The necessary budget was allocated
to Education and schools multiplied
all around the country. That of Kout-
tab Louzir is located in the neighbor-
hood of Kherba, which means ‘ruins.
This urban gap dates from WWII: a
bomb that was meant to target the
port accidentally missed and hit the
residential area of El-Magqtar, there-
fore it was renamed Kherba. This area
has witnessed an evolution so spec-
tacular that it has become a place
where an impressive amount of
merchandise pours in from different
countries around the world like Chi-
na and Taiwan. The circulation paths
carved by stalls are hardly passable.
Monday is peak time for the market.

Concerning the school, with a head-
count of a hundred students for a
dozen classrooms, it doesn’t escape
the problem that the schools of the
Medina in general face: the declin-
ing number of students, and even
the closing down of certain institu-
tions.

14H - 14H45 - 15H30
16H15 - 17H

13H - 13H45
14H30 - 15H15
16H - 16H45 - 17H30

12H - 12H45
13H30 - 14H15
15H - 15H45

16H30 - 17H15
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FILM DOCUMENTAIRE

THEATRE EL HAMRA
28, RUE EL JAZIRA
10H - 12H - 14H - 16H - 18H

Eric Baudelaire avec Maxim Gvinjia

2014 -

Poulet-Malassis

103 min. - 1.85 - Dolby 5.1 - DCP

Anglais /Russe -

rangais

Marianne Geslin - mariannegeslin@yahoo.com

« LAbkhazie est un paradoxe : un
pays au sens physique du terme,
avec ses frontiéres, son gouverne-
ment, son drapeau et sa langue,
mais un Etat qui n'existe pas légale-
ment puisque pendant prées de vingt
ans aucune autre nation ne l'a re-
connu.[...] A ce titre, ma lettre & Max
était un peu comme une bouteille a
la mer [...]. Puis le réel a été rattrapé
par la fiction. »

Ainsi Eric Baudelaire s'est lancé dans
une campagne épistolaire, envoyant
74 lettres en 74 jours : script pour
la voix off d’'un film dont Max est
le narrateur. Cet échange devien-
dra la structure méme du film : des
lettres qui n‘auraient pas du parvenir
jusqu'a Max, I'enregistrement de ses
réponses, et les images tournées en
Abkhazie par Eric Baudelaire quand
la correspondance s'est terminée.

[...] Les outils du cinéma ne sont pas
ici seulement au service de l'infor-
mation, mais agissent aussi comme
fabrique d’artefacts. De quel pay-
sage voit-on ici les images : celui
d’une nation naissante, celui d'une
ancienne contrée ? Celui, muet, de la
nature, ou celui, loquace, de la poli-
tique ?»

Jean-Pierre Rehm
FIDMarseille 2014

“Abkhazia is something of a paradox:
a country that exists, in the physical
sense of the word (a territory with
borders, a government, a flag and a
language), yet it has no legal exis-
tence because for almost twenty
years it was not recognized by any
other nation state. [...] Which is why
my letter to Max was something
of a message in a bottle thrown at
sea [...]. But my letter arrived, and
somehow fiction has penetrated the
real”

And so Eric Baudelaire launched on
a letter writing campaign, 74 let-
ters sent over 74 days, a script for a
voiceover to a film in which Maxim
Gvinjia, former Foreign Minister of
the unrecognized state of Abkhazia,
becomes the narrator. The film is
structured by this exchange: letters
that should not have arrived and yet
somehow reached Max, his recorded
responses, and images that Eric Bau-
delaire filmed in Abkhazia once their
correspondence ended.

“Here, the tools of cinema are not
only at the service of information,
but also act as makers of artefacts.
What landscape footage is shown
here: that of an emerging nation or
that of an old country? The mute
landscape of nature or the talkative
one of politics ?”

Jean-Pierre Rehm
FIDMarseille 2014
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ERIC

BAUDELAIRE

France/L.,s
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Eric Baudelaire est un artiste et cinéaste
frangais né a Salt Lake City en 1973. Ses longs
métrages Letters to Max (2014), The Ugly
One (2013), et L’Anabase de May et Fusako
Shigenobu, Masao Adachi, et 27 années sans
images (2011) ont été sélectionnés dans dif-
férents festivals dont le FIDMarseille, Locar-
no et Rotterdam. Sa pratique artistique, an-
crée dans un travail de recherche, comprend
également des photographies, des estamp-
es, des sérigraphies et des publications qu'il
incorpore a des installations autour de ses
films, notamment dans des expositions per-
sonnelles a Bétonsalon, Paris, a la Kunsthall
Bergen, au Beirut Art Center, a Gasworks,
Londres, a La Synagogue de Delme, et au
Hammer Museum de Los Angeles. Il a partic-
ipé a la Biennale de Taipei 2012, Berlin Doc-
umentary Forum 2, 2012, La Triennale 2012,
Paris, et The Baltic Triennial of International
Art 2012.

Eric Baudelaire is a French artist and film-
maker. His first feature, The Anabasis of May
and Fusako Shigenobu, Masao Adachi and
27 Years Without Images (2011) retraced the
revolutionary wanderings of the Japanese
Red Army between Beirut and Tokyo. It pre-
miered at FIDMarseille and won the Special
Jury Prize at DocLisboa. The Ugly One (2013),
which premiered at Locarno, was his first
narrative feature. Also made in collaboration
with underground filmmaker and former
Red Army militant Masao Adachi, the film
extended, through fiction, questions of re-
sistance and regret raised in The Anabasis...
Baudelaire's research-based practice also in-
cludes photography, printmaking and publi-
cations which have been shown in installa-
tions alongside his films in solo exhibitions
at Bétonsalon in Paris, the Bergen Kunsthall,
the Beirut Art Center, Gasworks in London,
the Taipei Biennial 2012, and Berlin Docu-
mentary Forum 2.
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En 1922, on inaugurait a Tunis la
deuxiéme salle de cinéma. Pour la
dénommer, quoi de plus prestigieux
que LAlhambra, El Hamra. Des géné-
rations et des générations de jeunes
et de moins jeunes ont été captivés
par le charme des films égyptiens.
Qui n'a pas réver du grand amour
et n'a pas versé de chaudes larmes
en suivant les mélodrames ou se
produisaient Faten Hamama, Amina
Rezq, Youssef Wahbi ? Qui n'a pas ri
aux éclats avec Ismail Yassine et Ab-
dessalam Ennaboulsi ? Puis un jour,
ce fut le silence... Mais voila que
quinze ans plus tard, Ezzedine Gan-
noun succombe au charme du lieu.
Il faut dire que les années n'ont pas
eu raison de son attrait séduisant, un
style baroque quelque peu suranné.
Lartiste réinvente Al Hamra qui de-
vient « le Théatre de tous les arts, un
espace de création, de diffusion et
de formation, abritant depuis 2001
le premier centre Arabo-Africain
de formation et de recherche théa-
trale. »

Saluons ici I'engagement et la mé-
moire d’Ezzedine Gannoun.

The year 1922 witnessed the inau-
guration of the second cinema room
in Tunis. To name it, there could be
nothing more prestigious than Al-
hambra as a tribute — El-Hamra (The
Red One). Here, generations after
generations have been spell-bound
by the charm of Egyptian films. All
dreamed of the love of their life and
cried watching melodramas featur-
ing Faten Hamama, Amina Rezq,
and Youssef Wahbi ; and burst out
laughing with Ismail Yassine and Ab-
dessalam Ennaboulsi. Then one day,
all became silent... But fifteen years
later, Ezzdine Gannoun fell under
the charm of the place. Indeed, the
years have not altered its seductive
appeal - a somewhat outdated Ba-
roque style. The artist reinvented
El-Hamra, which became “the the-
atre of all arts, a space for creation,
sharing, and development housing
since 2001 the first Arab-African cen-
ter for theatrical development and
research”.

We can only bow to the commitment
and memory of Ezzedine Gannoun.
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THEATRE

15

DAR ABDELWAHEB
27, RUE ABD EL WAHEB
12H-13H-14H-15H-16H - 17H

Jean-Paul DELORE /

Bastien LAGIER /

Souad BEN SLIMANE
Narjes BEN AMMAR
Khaoula MOKADDEM
Catherine LAVAL

Souad BEN SLIMANE / Farid BAHRI / Faycal EL SASSI / Houssem HMIDA
Hsan BEN NACEF / Mohamed Ali MABROUK / Noureddine JOUINI
Mehdi TEKAYA, Kamel BEN RABIA

Elle les attire...

Ceux pour qui la vie a mal tourné
Les humiliés

Ceux que le pays a oubliés

Ceux dont les pas se sont arrétés
Ceux aux coeurs débordants de
déchets

Ceux qui cherchent a braler les
frontiéres...

Et ceux qui, tous les mercredis, atten-
dent I'absence des touristes...

Elle les attire...

lls habitent tous dans sa cour

Ils pleurent sur ses genoux

Ses genoux a elle, Sabra, fille de Belga-
cem Ben Mastour, née a I'Hopital Aziza
Othmana, sous le signe de la poussiére
de charbon...

Le premier venu, assoiffé, elle lui a
donné a boire

Le deuxiéme, elle I'a désaltéré

Elle a contenté la bouche, et elle a vu
s'éclaircir les yeux

La téte s'est apaisée

Clest déja passé

Le malheur est fini et la maladie du
repos a commencé

Dehors, le monde manque de som-
meil !

She attracts them....

Those who have had a bad turn from
life...

The humiliated ones...

Those whom the country has forgot-
ten...

Those whose steps have been
stopped...

Those with hearts full of waste...
Those who seek to burn frontiers...
And those who, every Wednesday,
awaits the absence of tourists...

She attracts them...

They all live in her courtyard...

They cry on her knees...

Her own knees, Sabra, daughter of
Belgacem Ben Mastour, born at Aziza
Othmana Hospital, under the sign of
coal dust...

The one who came first, who was
thirsty and she gave him a drink...
The second one, who she refreshed...
She contented the mouth, she saw his
eyes brighten...

The head was soothed...

It has all passed now...

Troubles are over and the resting
disease begins...

Out ! The world lacks sleep !

Syuo Jloy

LES HOMMES
DE SABRA

SABRA’'S MEN

Avec le soutien du Ministére de la Culture
et de I'lnstitut francais de Tunisie
En partenariat avec Le Lézard Dramatique
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Le francais, Jean-Paul Delore, metteur en
scéne, auteur, comédien, et directeur de la
compagnie « Lézard Dramatique » (Lyon), et
la tunisienne Souad Ben Slimane, auteure,
comédienne, journaliste et spécialiste du
développement de la créativité, ont deux
points communs : la passion de la fiction et
le théatre sans frontiére. Le travail de Jean-
Paul le pousse, dans les années 90, a la créa-
tion avec des groupes inhabituels : sportifs,
jeunes en difficulté... Sa proximité avec
les écrivains et musiciens contemporains
I'améne a dessiner les contours d’un théatre
musical original. Depuis 2002, il dirige les
Carnets Sud/Nord, laboratoire itinérant de
créations théatrales et musicales en Afrique
Subsaharienne et Australe, au Brésil et en
France.

Souad, quant a elle, en plus de son écriture
pour le cinéma et la télévision, a vécu trois
expériences importantes : au Théatre Orga-
nique - actuellement Théatre El Hamra, a El
Teatro et au sein d'une compagnie italienne,
la Linea de Confine. En 2010, elle réapparait
dans un stand-up comédie mis en scéne par
Sofiane Ouissi, danseur-chorégraphe. En
2015, elle crée, avec Alia Sellami, chanteuse
et compositrice expérimentale, un concert
théatral. Depuis « Dream City »2007, Souad
développe sa propre démarche de perfor-
mances théatrales dans les espaces publics.

The French, Jean-Paul Delore, is a stage di-
rector, author, actor, and the manager of
the company “Lézard Dramatique» (Lyon,
France), and the Tunisian Souad Ben Sli-
mane, who is a playwright, actress, journalist
and expert in the development of creativity,
have two things in common: a passion for
fiction and Theater without borders. The
work of Jean-Paul pushed him, in the 1990s,
to creation with unusual groups: athletes,
young people in difficulty ... His proximity to
contemporary writers and musicians led him
to draw the outlines of an original musical
theater. Since 2002, he has been leading the
South / North Notebooks, a mobile laborato-
ry of theatrical and musical productions in
Sub-Saharan African and Southern African
countries, in Brazil and France.

Souad, meanwhile, in addition to his writ-
ing for film and television, has lived three
important experiences: the Organic Theatre
- Theatre now El Hamra, El Teatro and with-
in an Italian company, the Linea Confine. In
2010, she reappears in a stand-up comedy
directed by Sofiane Ouissi, dancer-choreog-
rapher. In 2015, she created with Alia Sella-
mi, singer and experimental composer, a
concert théatral. Since “Dream City” in 2007,
Souad develops its own approach to theater
performances in public spaces.



Le dar Abdelwahab (dar<maison)
est I'une des premieres demeures
de notables du quartier Houmet el
Hawa. Elle est édifiée entre le XVIIItme
et le XIX®*™e siécle, par Abdelwahab
Ben Youssef, issu d'une famille ins-
tallée en Andalousie jusqu'au Xlléme
siecle. Chassés par la Reconquista
espagnole, les Abdelwahab s'ins-
tallent a Tunis ou Abdelwahab Ben
Youssef entre au service de Ham-
mouda Pacha (1782-1814), en tant
que bach-hamba du palais.

La demeure du bach-hamba se dis-
tingue par ses signes de richesse
(hammam privé, jardin intérieur).
Le fondateur offre au quartier un
masjed (<oratoire) auquel il donne
le nom de Sidi Mahrez, en mémoire
du Saint-Patron de Tunis. Peu de
Tunisois le savent mais le dar Ab-
delwahab a accueilli en 1899 Isabelle
Eberhardt, exploratrice et écrivaine
suisse.

Le prestige de la famille Abdelwahab
est bien établi au point de trans-
mettre leur nom a la rue.
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Dar Abdelwahab (dar<house) was
one of the first houses of the digni-
taries of the Houmet El-Hawa area.
It was built between the eighteenth
and the nineteenth centuries by Ab-
delwahab Ben Youssef who came
from a family living in Andalusia
up until the twelfth century. Driven
away by the Spanish Reconquista,
the Abdelwahabs settled in Tunis
where Abdelwahab Ben Youssef
served Hammouda Pacha (1782-
1814) as bach-hamba of his palace.

The bach-hamba household bears
signs of wealth of the era - a pri-
vate hammam and an interior gar-
den. The founder offered a masjed
(< mosque) to the neighborhood,
calling it Sidi Mahrez as a tribute to
the Saint Patron of Tunis. Few of the
inhabitants of Tunis know that Dar
Abdelwahab welcomed Swiss ex-
plorer and writer Isabelle Eberhardt
in 1899.

The Abdelwahab family was so dis-
tinguished that they lent their name
to the street which runs from the
heights of the sovereign’s palace (ex-
Place aux Moutons).
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EXPERIENCE URBAINE

20

PALAIS KHEIREDDINE / RUE DU TRIBUNAL
DEPARTS DE 10H30 A 13H, TOUTES LES 30 MINUTES
DAR OTHMAN / 16 BIS, RUE EL M'BAZAA
DEPARTS DE 13H30 A 16H, TOUTES LES 30 MINUTES

Discussions ouvertes : Tout est mé-
taphore

Toupiller, tricoter, tisser, attacher,
teindre... dans plusieurs maisons et
ateliers de la médina des gens tra-
vaillent le fil.

Flaner a travers la médina avec
Doolesha est une invitation a décou-
vrir la culture vivante des arts et des
artistes enracinée dans la tradition
de la production des fils, des filets,
du tissu. Lexpérience Doolesha lie
la visite des lieux a la rencontre des
gens afin de comprendre un mode
de vie et une maniére de penser. Ma-
nier le fil tout en visitant la médina
deviendra une métaphore ; une série
d'expérimentations et de dialogues
permettra a la fois de découvrir un
patrimoine culturel mondial et de
créer une authenticité. On vous in-
vite a nous rejoindre dans un voyage
de découverte et d'exploration en
tissant vos propres interactions et
expériences sur les traces, les his-
toires et les légendes qui trainent
dans les rues.

Open Discussion : Everything is a
Metaphor

In many of the houses and
workshops in the Medina, people
are spinning, knitting, weaving, bin-
ding, and dying yarn. Strolling about
the Medina with Doolesha is an in-
vitation to discover a lively artistic
culture and get to know artists who
are deep-rooted in the tradition of
threading and producing fabric. The
experience of Doolesha combines
sightseeing and socializing in the
purpose of understanding a whole
lifestyle and shedding light on a way
of thinking. Handling yarn while visi-
ting the Medina will become a me-
taphor; a series of experiments and
discussions will help in uncovering a
universal cultural heritage and crea-
ting a sense of authenticity. We invite
you to join us on a journey of disco-
very and exploration, weaving your
own interactions and experiences
out of the threads of footsteps, his-
tories, and legends lining the streets
of the Medina.

b gus

FILS,
FILAMENTS...

THREADS

En partenariat avec
le collectif Doolesha
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Doolesha est un collectif de concepteurs
culturels qui vivent et ceuvrent dans la mé-
dina. lls considérent la médina comme une
expérience contemporaine enracinée dans
I'histoire d’'un patrimoine culturel mondi-
al. Lidée de Doolesha est de partager cette
expérience entre amis, invités et visiteurs de
maniéres uniques. Aprés les premiéres visites
essais avec des touristes en 2015, le Collectif
Doolesha a commencé a développer des
trames d'expériences urbaines dédiées aux
artistes, designers, musiciens et concepteurs
culturels. Les réponses a des programmes
spécifiques ont déclenché un processus de
réflexion autant chez les participants que
chez les hotes. A travers des programmes
d'échanges, Doolesha a approfondi sa com-
préhension du tissu social, écologique,
économique et philosophique de la médina.
Maintenant Doolesha est a la recherche de
nouveaux projets afin de faire de la médina
un espace de dialogue et de compréhension
ouvert pour de nouvelles visions.

Bzl s, 015 o adlly slgoxl)

Doolesha is a collective of cultural designers
who live and work in the Medina. They see
the Medina as a contemporary experience
ingrained in the history of a universal cultur-
al heritage. The idea behind Doolesha is to
make of the Medina a unique experience to
share with friends and guests. After the first
tentative visits with tourists in the year 2015,
the Doolesha Collective started to develop
a canvas of urban experiences dedicated
to artists, designers, musicians, and cultural
designers. Certain programs have triggered
a reflective process in the minds of the par-
ticipants as well as the hosts. Through its
exchange programs, Doolesha widened
its understanding of the social, ecological,
economic, and philosophical makeup of the
Medina. Doolesha is currently on the look-
out for new projects to make of the Medina a
space for dialogue and understanding open
to new visions.



Le Dar Othman est I'un des plus an-
ciens palais de la médina de Tunis.
Othman Bey (1574-1610) Iédifia
pour son usage personnel et 'occu-
pa jusqu’a sa mort en 1610. On sait
que le Bey Hussein ben Mahmoud
'occupa mais il fut vite abandonné
pour servir dintendance militaire,
d'ou son surnom de Dar el Oula
(<maison des provisions) encore
utilisé de nos jours.

A la fin du XIX® siécle, le palais fut
acquis par la Société franco- afri-
caine. Le gérant des lieux fit alors
courir une légende: le palais aurait
été construit par des esclaves
chrétiens et aurait été visité par
Saint Vincent de Paul. L'assassinat
mystérieux de ce personnage fut
suivi par I'abandon du palais. Il ne
fut sauvé de la dégradation totale
que grace a l'intervention du Service
des Antiquités qui l'occupa. A I'lndé-
pendance, il passa entre les mains
de I'Institut d’Archéologie et dArts,
I'actuel Institut du Patrimoine qui y
installa le Service de Conservation
de la médina.
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Dar Othman is one of the oldest pal-
aces of the Medina of Tunis. Othman
Bey (1574-1610) built it as his per-
sonal dwelling and occupied it until
his death in 1610. The Bey Hussein
Ben Mahmud was known to have
lived there as well before quickly
abandoning and leaving the place
to be used for military supplies. This
explains its alternative name, Dar
El-Oula (<provisions house) still used
till this day.

At the end of the nineteenth centu-
ry, the palace was acquired by the
Société Franco-Africaine (The Fran-
co-African Company). The manager
started spreading a legend that the
palace had been built by Christian
slaves and visited by Saint Vincent de
Paul. The mysterious assassination of
this figure led to the abandonment
of the palace. The intervention of
the Service des Antiquités (Antiquities
Unit) saved it from complete deg-
radation and consequently settled
in it. By Independence, it came into
the hands of the Institut d’Archéol-
ogie et d’Arts, the current Institut du
Patrimoine, which made an office of
it for the Service de la Conservation de
la Médina (Unit for the Conservation
of the Medina).
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DANSE

11

LA KHERBA
PLACE DE LA VICTOIRE

Sello Pesa, Humphrey Maleka et Brian Mtembu

Remerciements a toutes celles et ceux qui
ont inspiré cette ceuvre et nous ont aidés dans sa réalisation.

Un travail a multiples facettes
qui se déplace et répond
alamédina, en utilisant le
mouvement, la performance
et l'installation.

Nous allons devenir patriotes de la
Tunisie

Indépendamment de ses hauts et
de ses bas

A la fois étrangers

A la fois intégrés

Offrant une mise en perspective
grace a un regard intérieur et
extérieur

A multifaceted work which moves
and responds to the Medina, using
movement, performance and
installation

We shall declare ourselves
Tunisian!

3 South African’s dreaming...

The silk threads that bind, a
history but not a future?

How does it play to be black in
Tunisia?

To be patriotic of Tunisia

Regardless of the ups and
downs

Outsiders,
Inserted,
And looking from the inside-out

" .
.

Ty
NO MAN’S
LAND

Avec le soutien de Pro Helvetia et
de I'Agence de développement et
de coopération suisse
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COMPAGNIE
NTSOANA

AFRIQUE DU SUD / L&y, 81 wgis
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Ntsoana est un collectif de danse qui concoit
des projets artistiques engagés socio-po-
litiquement. Ceux-ci explorent a travers la
danse contemporaine et les arts de la perfor-
mance la diversité, I'évolution des cultures
d’Afrique du Sud ainsi que les pratiques
culturelles.

La performance artistique de Ntsoana dans
des espaces alternatifs et la création d'ins-
tallations vivantes se fondent naturellement
dans l'environnement et engendrent une
tension extréme, faisant de chaque espace
d'exécution un site unique. Ces espaces al-
ternatifs rendent la danse et les arts du spec-
tacle accessibles a un public varié.

Afin de continuer a évoluer en tant que
compagnie et dencourager les pratiques
artistiques en Afrique du Sud, le directeur ar-
tistique, Sello Pesa et les membres de la com-
pagnie, Humphrey Maleka et Brian Mtembu,
collaborent régulierement avec d'autres
artistes, en associant la danse a d’autres dis-
ciplines artistiques. Chaque collaboration est
pour eux une occasion de plus d'explorer la
dynamique entre la vie, le rituel et I'Art.
Pesa, Maleka et Mtembu ont créé et joué
dans divers projets artistiques en Afrique, en
Europe et aux Etats-Unis. Leur travail colla-
boratif, Inhabitant, a remporté le Prix Critical
Endeavour au festival iDANS a Istanbul et a
été ensuite présenté a San Francisco.

Bacokl Sl oSanpudlyd Ol

Ntsoana is a dance and performance group
that generates and implements projects
within socio political concepts, commit-
ted to exploring the diverse and evolving
South African cultures and cultural practices
through contemporary dance and perform-
ing arts.

Ntsoana’s exploration of performance in
alternative spaces and creation of Living In-
stallations blend naturally into the environ-
ment and gives their creations an extreme
tension, making of each performance space
a unique site. These alternative spaces make
dance and performing arts accessible to a
diverse audience.

In order to keep itself evolving as a company
and to challenge artistic practices in South
Africa, Artistic Director, Sello Pesa and co-
operative members, Humphrey Maleka and
Brian Mtembu, seize the opportunity to work
with other artists, by relying both on dance
and other artistic disciplines. They are eager
to seize every opportunity offered to them
to further explore the dynamics between
life, rituals and art. Pesa, Maleka and Mtem-
bu performed and created in various artistic
projects in Africa, Europe and the United
States.Their collaborative work,’Inhabitant”,
won the Critical Endeavour Award at the
iDans Festival in Istanbul and was later per-
formed in San Francisco.
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Au milieu de la Place de la Victoire
se dresse Bab Bhar (<porte de la
Mer), qui marquait la limite du lac.
A l'entrée, a gauche, s'est dévelop-
pé le quartier franc qui regroupait
les fondouks (<hotels de voyageurs)
oU, au début du XVI*™ siecle, sel-
on le témoignage de Léon I'Afric-
ain, « vont loger les marchands chré-
tiens étrangers comme les Génois,
Vénitiens et ceux de Catalogne,
lesquels ont tous leurs boutiques,
magasins et hostelleries séparées de
celles des maures ».

La place, longtemps occupée par un
marché en plein air, s'appelait place
de la Bourse. Elle était alors encad-
rée, a droite par le cercle italien et
les bureaux de la poste pour Sousse
et Sfax; a gauche, par le Consulat
anglais.

En 1848, Ahmed Bey, de retour d'un
voyage a Paris, ordonne le remplace-
ment de la porte hafside du Xliltme
siecle par la porte actuelle. On prend
alors soin de I'implanter dans l'axe
de la future avenue de France (actu-
elle avenue Habib-Bourguiba), par
référence, dit-on, a I'arc de triomphe
des Champs Elysée.

ae’

ISl aalu

In the middle of Victory Square,
stands Bab Bhar (< door of the sea)
which marked the limit of the lake.
In the entry, on the left, the trading
neighborhood developed and was
comprised of fonduks (< hostels)
where at the beginning of the six-
teenth century, and according to the
account of Léon I'Africain, foreign
Christian merchants would live, like
the Genovese, the Venetians, and
the Catalonians. They would have
separate boutiques, shops, and char-
acter hotels.

The square was long occupied by
an open air market and was called
Place de la Bourse (Stock Exchange
Square). It was surrounded by the
cercle italien and the Sousse and
Sfax post offices on the right, and by
the English consulate on the left.

In 1848, Ahmed Bey ordered the re-
placement of the Hafsid door of the
thirteenth century by the current
one after he had returned from a trip
to Paris. They ensured its placement
on the axis of the future Avenue de
France (current Avenue Habib Bour-
guiba) in a reference to the Arc de
Triomphe of the Champs Elysée.

LA KHERBA
PROCESSIONS :

DEPART A 12H ET 15H
AUTOUR DE LA PLACE DE
LA VICTOIRE
PROCESSIONS :

DEPART A 13H ET 17H30

LA KHERBA

PROCESSION :

DEPART A 12H

AUTOUR DE LA PLACE DE
LA VICTOIRE
PROCESSION :

DEPART A 13H30

PLACE DE LA VICTOIRE
PERFORMANCES :
15HA16H/17H A 18H
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FILM DOCUMENTAIRE
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TOURBET EL BEY
62, RUE TOURBET EL BEY
10H - 11H30 - 13H00
14H30 - 16H - 17H30

Filip De Boeck

FilmNatie/ View Point

Thr 12 min/

High Definition /

Le cimetiére de Kintambo est un des
plus anciens et des plus importants
de Kinshasa, capitale de la Répu-
bligue Démocratique du Congo.
Au fil des années, la ville a envahi
le cimetiére et des bidonvilles ont
fait leur apparition alentour, notam-
ment le Camp Luka, surpeuplé, aussi
appelé «l'Etat». Ici, les morts et les
vivants se cotoient. Les autorités de
la ville ont fermé le cimetiére depuis
longtemps mais les habitants de
Camp Luka continuent d'y enterrer
leurs morts. Le film s'intéresse a un
groupe de fossoyeurs du cimetiére
de Kintambo, ou enterrements et
rituels funéraires sont devenus pour
les jeunes de Kinshasa des moments
de révolte et de contestation de
l'ordre social et politique établi.

StereoCouleur
Lingala : Frangais
francais

The cemetery of Kintambo is one
of the oldest and largest cemeter-
ies of the city of Kinshasa, the cap-
ital of the Democratic Republic of
Congo. Over the years, the city has
increasingly invaded the cemetery,
and shanty towns have sprung up
alongside it. One of these is the pop-
ulated slum area of Camp Luka (also
known as‘the State’). Here, the living
and dead live in close proximity. Al-
though the cemetery was officially
closed by the urban authorities, the
people from Camp Luka continue
to bury their dead there. This film
follows one group of grave-dig-
gers in the cemetery of Kintambo.
In the process it also documents
how, for Kinshasa’s youth, mourning
rituals and funerals have become
moments of upheaval, offering the
possibility for contesting social and
political orders.
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Filip De Boeck (1961) est un anthropologue
belge. Il mene depuis 1987 des recherches
sur le terrain dans les deux communautés
rurales et urbaines de la RD du Congo (ex-
Zaire). Parmi ses publications, il est lI'auteur
de Kinshasa, Contes de la Ville Invisible (2004),
un livre congu avec la photographe Ma-
rie-Francoise Plissart. Avec Alcinda Honwana
il a également édité le livre Fabricants et
Casseurs, Les enfants et les jeunes en Afrique
postcoloniale (Oxford : James Currey, 2005).
De Boeck a également été commissaire de
plusieurs expositions. En 2004, il a remporté
le Lion d’Or a la Biennale d'architecture de
Venise pour son projet Kinshasa : ville ima-
ginaire, une exposition qu'il a co-organisée
avec l'architecte et critique Koen Van Syn-
ghel.

Ensemble, avec le photographe congolais
Sammy Baloji, De Boeck travaille actuelle-
ment sur un projet de livre et d'exposition
sur les nouvelles extensions urbaines en RD
du Congo. Cela fait partie d'un vaste projet
de recherche sur les nouvelles villes satel-
lites dans trois pays africains (Kenya, Congo,
Ghana).

Filip De Boeck (1961) is a Belgian anthro-
pologist. Since 1987 he has conducted
extensive field research in both rural and
urban communities in D.R. Congo (ex-Zaire).
Amongst many other publications, he is the
author of Kinshasa. Tales of the Invisible City
(2004), a book designed together with pho-
tographer Marie-Francoise Plissart. Together
with Alcinda Honwana he also edited the
book Makers and Breakers. Children and Youth
in Postcolonial Africa (Oxford: James Currey,
2005). De Boeck also curated several exhibi-
tions. In 2004 he won a Golden Lion at the
Architecture Biennale in Venice for Kinshasa:
Imaginary City, an exhibition he co-curated
with architect and critic Koen Van Synghel.

Together with Congolese photographer
Sammy Baloji, De Boeck is currently working
on a book and exhibition project about new
urban extensions in DRCongo. This is part of
a larger research project on new satellite ci-
ties in three African countries (Kenya, Congo,
Ghana).



Nous sommes au mausolée des sou-
verains de la dynastie husseinite qui
régna en Tunisie de 1705 a la procla-
mation de la République, le 25 juillet
1957. Durant cette période, dix-neuf
princes sont montés sur le trone
mais seulement quinze ont été inhu-
més dans le tourbet.

Le tourbet el Bey a été construit sous
le régne d’Ali Pacha Il (1758-1782)
et est le plus grand monument fu-
néraire du pays. Reposent, a coté
des tombes des souverains, celles
de leur famille ainsi que les fidéles
serviteurs. Les dépouilles, comme
I'exige le rite funéraire musulman,
sont enterrées dans une fosse, a
méme la terre; la tombe est cou-
verte d'un coffre de marbre, plus ou
moins riche par son décor de sculp-
ture en bas-relief, au-dessus duquel
se dressent des colonnettes prisma-
tiques a inscriptions. Le nom du dé-
funt, la date de sa mort et des versets
coraniques pour la paix de son ame
y figurent. Lorsque le défunt est un
homme, la stéle est surmontée d'un
turban ou d'un tarbouch (selon la
nouvelle mode du couvre-chef mas-
culin), sculpté dans le marbre.
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We are at the mausoleum of sove-
reigns of the Husainid Dynasty that
ruled Tunisia from 1705 until the
proclamation of the Republic, on the
25" of July 1957. During this time,
at least nineteen princes sat on the
throne but only fifteen were buried
in the turbet.

Turbet El Bey was built under the rule
of Ali Pacha Il (1758-1782) and is the
biggest funerary monument of the
country. Next to the tombs of the ru-
lers are buried members of their fa-
mily as well as a number of ministers
and faithful servants. The remains
are buried in graves inside the soil as
dictated by the Muslin funerary rites.
The grave is covered with a marble
coffer somewhat richly decorated
with low-relief sculptures on which
stand prismatic columns containing
inscriptions. The name of the de-
ceased, the date of their death, and
Koranic verses are inscribed on the
grave. When the deceased is a man,
the headstone is topped by a turban
and a tarbouch, or a fez (according to
male headwear trends) sculpted in
the marble.
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PHOTOGRAPHIE

2

PALAIS KHEIREDDINE
RUE DU TRIBUNAL
DE 10H A 19H

«Corps et photographies. Portraits
des membres de sa famille élargie,
photographies des images fami-
liales, lieux de vies, c'est une généa-
logie iconographique, une fouille
dans son imagerie personnelle, a
laquelle s'adonne Fakhri. Aller et re-
venir. Le soi et I'autre. Revenir sur soi
poury chercher l'autre. Weld Men est
composée a part égale de portraits
et de natures mortes. Mais ici, méme
les natures mortes contiennent des
visages puisque ce sont principale-
ment des images de photographies
des membres de la famille. Portraits
de portraits. Les étres et les images
sont présents méme lorsqu'ils sont
absents.

Au final, la série n'est pas tant une re-
cherche des racines qu'un autopor-
trait. Celui de Fakhri El Ghezal a tra-
vers les portraits de sa famille mais
aussi celui de sa famille a travers le
portrait de Fakhri El Ghezal. »

Ismaél
Traces, le travail photographique de
Fakhri El Ghezal (2012)

« Bodies, and photographs. Portraits
of members of his extended family,
photographs of familial images, sites
of lives; Fakri dedicates himself to
an iconographical genealogy, an
excavation into his personal image-
ry. Back and forth. Oneself and the
other. Returning to oneself to search
for the other. Weld Men is made up
of an equal number of portraits and
still lives. But here, even the still li-
ves contain faces because they are
essentially images of photographs
of family members. Portraits of por-
traits. The persons and the images
are present even when they are ab-
sent.

In the end, the series is not so much
a piece of research, but rather an au-
toportrait. That of Fakhri El Ghezal
through the portraits of his family,
but also that of his family through
the portrait of Fakhri El Ghezal .»

Ismaél
Traces, le travail photographique
de Fakhri El Ghezal (2012)
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Photographe, vidéaste et plasticien tunisien,
Fakhri El Ghezal (Akouda, 1981) développe
«une oeuvre photographique qui travaille
le corps de celui qui la travaille, dans une
résonnance perpétuelle, dans un incessant
va-et-vient entre la mémoire de la chair et la
chair de I'image.

Les images aussi sont des traces évanes-
centes sur la peau de la photographie. Vi-
sages et images. Corps et photographies.
Ce sont les deux poles autour desquels
tourne de facon obsessionnelle le tra-
vail photographique de Fakhri El Ghezal.
D’année en années, mémes gestes duels
d'ensemencement par la blessure. Puis, la
patience fertile de laisser le temps au fruit
d'apparaitre lentement. Et de le récolter. A
chaque fois le méme. A chaque fois différent.
Aller et revenir. Visages et images. Corps et
photographies. Noir et blanc. Politique et
intime. Fiction et documentaire. Le soi et
I'autre. »

Ses ceuvres ont été présentées lors d'exposi-
tions et festivals internationaux (Rencontres
Africaines de la photographie de Bamako,
NEW MUSEUM de New-York, Beirut Art Cen-
ter, Mucem de Marseille...)

Ismaél / Traces, le travail photographique
de Fakhri El Ghezal (2012/2014)

Fakri El Ghezal was born in Akouda, in 1981.
Photographer, video director and visual art-
ist, El Ghezal has developed « a photograph-
ic work that works on the body of the person
who works with the body, a perpetual res-
onance that continuously travels to and fro
between body memory and the body of the
image.

Pictures are also evanescent traces on pho-
tography’s skin. Faces and images. Bodies
and photographs. These are the two ob-
sessive points of focus of Fakhri El Ghezal's
photographic work. From one year to the
next, the same dual gestures of fertilisation
through wounding. After that, the fertile
patience of giving time to the fruit to grad-
ually appear. And then, of harvesting it. Each
time the same. Each time different. Coming
and going. Faces and Images. Bodies and
photographs, Black and White. Political and
intimate. Fiction and documentary. Oneself
and the other»

The artist’s works have been shown in inter-
national meetings and festivals (Rencontres
Africaines de la photographie in Bamako,
NEW MUSEUM in New-York, Beirut Art Cen-
ter, Mucem in Marseilles...)

Ismaél / Traces, le travail photographique
de Fakhri El Ghezal (2012/2014)
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Plus que I'histoire des lieux c'est
la vie du personnage qui en est le
fondateur qui retient I'attention. II
s'agit d'un mamlouk d'origine cir-
cassienne né vers 1822. |l se retrouve
esclave a Istanbul ou il est vendu a
un émissaire dépéché de Tunis. Il
débarque alors a la cour du Bardo
et commence sa carriere comme
aide de camp d’Ahmed Bey. D'une
remarquable intelligence, il prof-
ite de l'instruction réservée par les
beys a leurs mamlouks. En plus du
ture, il apprend l'arabe, l'italien et le
francais. Il se voit confier plusieurs
missions et épouse Jeannette, fille
du Premier ministre Khaznadar et
de la princesse Kalthoum. En 1869, il
accéde au rang de Premier Ministre
et prend alors les mesures néces-
saires pour régénérer et moderniser
le pays. Mais sa politique lui attire
le courroux du souverain. Il démis-
sionne et sexile a Istanbul ou il
meurt en 1882.

Le palais Kheireddine est construit
vers 1860, son propriétaire le quitte,
lorsqu'il part en exil. De tribunal sous
la Colonisation, il devient une école
primaire avant d'étre restauré pour
devenir la galerie d'art de la ville.

Even more important than the his-
tory of a site is the life of its found-
er. A mamluk of Circassian origins
born around the year 1822 sudden-
ly found himself a slave in Istanbul
where he was sold to an envoy dis-
patched from Tunis. He then arrived
to the Bardo court and began his
career as an aide-de-camp to Ahmed
Bey. Being gifted with a remarkable
intelligence, he benefited from the
training that the beys reserved to
their mamluks. In addition to Turk-
ish, he learned Arabic, Italian, and
French. He was also put in charge
of several projects and he married
Jeannette, the daughter of Prime
Minister Khaznadar and the Bey’s
sister Princess Kalthoum. In 1869,
he became Prime Minister, thereby
taking the necessary measures to
renew and modernize the country.
However, the Bey became furious.
He resigned and went into exile in
Istanbul where he died in 1882.

Kheireddine Palace was built around
1860. Its owner abandoned it when
he went into exile. From tribunal, it
became an elementary school be-
fore being restored in the nineties
and becoming an art gallery.
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ARCHITECTURE
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PALAIS KHEIREDDINE
PLACE DE LA RUE DU TRIBUNAL
DE 10H A 19H

Mon projet pour Tunis date de 1959
a l'occasion d'un concours interna-
tional pour la création d’'une grande
avenue passant au milieu de la mé-
dina. En plus de l'avenue, le projet
comprenait la construction du Palais
présidentiel et d'un nouveau quart-
ier. Ce programme aurait causé la
démolition partielle du centre de
la vieille ville. Ma proposition évi-
tait toute démolition, car l'avenue
aurait été une Ville Spatiale passant
au-dessus de la médina.

Cette avenue spatiale a été mon
premier projet de Space Chains, une
structure faite avec des anneaux
assemblés en structure tridimen-
sionnelle. Depuis, jai utilisé cette
technique pour de nombreux pro-
jets, et plus récemment pour ce que
j'appelle les Iconostases et le Street
Museum qui font partie de ma nou-
velle théorie, I'Architecture Sans Ba-
timents.

Yona Friedman
Paris, Septembre 2015

My project for Tunis dates back to
1959, on the occasion of an interna-
tional competition for the creation
of a large avenue that would cross
the medina. Besides the avenue, the
project included the construction of
the Presidential palace and of a new
district. This plan would have meant
the partial destruction of the centre
of the old town. My proposal avoid-
ed all demolition, because the ave-
nue would have been a spatial town
passing over the medina.

This spatial avenue was my first
project for Space Chains, a struc-
ture made up of rings assembled
in a three-dimensional perspective.
Since then, | have used this tech-
nique in various projects, and more
recently for what | call the « Iconos-
tases » and the «Street Museum »
that form part of my new theory, Ar-
chitecture Without Buildings.

Yona Friedman
Paris, September 2015
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Yona Friedman (Budapest, 1923) est diplomé
en 1949 de la Technion a Haifa apres l'inter-
ruption de ses études par la Seconde Guerre
mondiale. En 1956, il a participé a la CIAM
X (10 Congrés international d‘architec-
ture moderne) a Dubrovnik, ou il se rendit
compte que son idée que I'habitant individu
doit étre au centre de la conception architec-
turale était une nouveauté, a la fois techni-
quement et socialement.

En 1958, il a publié a Paris son manifeste
«L'architecture Mobile». Pour démontrer ses
principes, il a développé un certain nombre
de projets dont Tunis (1959) et Paris spatiale
(1960), entre autres. Ces projets étaient ba-
sés sur le modeéle «Ville Spatiale» ou un sque-
lette qui cadre l'espace soutenu au dessus
du niveau du sol par des tours d'escaliers,
laisse I'espace des niveaux supérieurs se faire
organisé par les habitants. Depuis 1958, il a
publié des centaines d'articles et environ 35
livres, influencgant I'avant-garde des années
80. Beaucoup de ses structures, modeéles et
croquis sont dans les collections du Centre
Pompidou, le MOMA a New York, et d’autres
musées. Depuis 1964, il a été professeur vi-
siteur de plusieurs universités, y compris
MIT, Harvard, Columbia, UCLA et Berkeley.
Il continue a travailler sur des projets, des
livres et des idées nouvelles a ce jour, a I'age
de 92 ans.

Yona Friedman (Budapest, 1923) graduated
in 1949 from the Technion in Haifa after his
studies were interrupted by WWII.

In 1956 he participated in the CIAM X (10th
Congrés International d’Architecture Mo-
derne) in Dubrovnik, where he realised
that his idea that the individual inhabitant
should be at the center of the architectural
conception was a novelty, both technically
and socially. In 1958 he published in Paris
his manifesto “L'Architecture Mobile’, and to
demonstrate his principles he developed a
number of projects, Tunis (1959) and Paris
Spatial (1960) amongst others. These pro-
jects were based on the “Ville Spatiale” mo-
del where a space-frame skeleton supported
over ground level by staircase towers, leaves
the upper levels’ space to be organised by
the inhabitants.

Since 1958 he has published hundreds of
papers and about 35 books, influencing the
avant-garde of the 80s. Many of his struc-
tures, models, and sketches are in the collec-
tions of the Pompidou Center, the MOMA in
NYC, and other museums. Since 1964, he has
been visiting lecturer at several universities,
including MIT, Harvard, Columbia, UCLA and
Berkeley. He continues to work on projects,
books and new ideas to this day, at 92 years
old.
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La place faisait partie de I'entrée du
palais Kheireddine. En adoptant la
typologie occidentale, les palais du
XIXéme siecle, en I'absence de patio
central a ciel ouvert, sont précédés
d’un espace libre et entourés de jar-
dins sur les trois cotés afin d’assurer
I'aération et l'éclairage des pieces
(voir le palais Khaznadar a Halfaou-
ine ainsi que les palais de plaisance
de la Manouba et de I'Ariana). Le
portail monumental et la grille ex-
térieure ont probablement étaient
démolis lorsque le palais devint
siege du Tribunal. Lors de la derniére
campagne de restauration, la place
a été plantée et a recu son mobilier
urbain.

Remarquez la maison Douiri, datant
de 1932, qui constitue I'un des rares
exemples d'intrusion de I'Art déco,
dans la médina.

19

The square used to be part of the
entrance to the Kheireddine Palace.
Adapting occidental typology and
in the absence of an open air central
patio, the palaces of the nineteenth
century are fronted by open spaces
and surrounded by gardens on three
sides in order to ensure proper air-
ing and lighting for the rooms (e.g.:
Khaznadar Palace in Halfaouin, and
the Palais de Plaisance in Manou-
ba and Ariana). The monumental
doorway and the external railings
were probably demolished when
the palace became the Tribunal (trial
court). During the latest restoration
campaign, the place was decorated
and was given an urban look. Note
the Douiri house which dates from
1932; it constitutes one of the rare
examples of the intrusion of the Art
Déco style in the Medina.
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PLACE DU MARCHE / SOUKEL ASR /
CAFE EL AANBA / SOUK EL FAKA
PLACE SIDI EL MECHREF / BAB JEDID
PALAIS KHEIREDDINE

Ahmed Rouin et Montassar Ghribi

Remerciements a Hichem Driss pour son aide précieuse

Avec la série Mon Tunis débutée en
2012, Faten Gaddes compose un
portrait de la société tunisienne
actuelle en se servant des codes
d’un passé révolu. Ces intellectuels,
artistes, politiciens, notables, arti-
sans, bouchers, pécheurs et enfants
qui défilent devant son objectif ne
semblent-ils pas prendre la reléve
de générations d'anonymes vétus
sur leur trente-et-un immortalisés
par les studios photographiques des
années 1930 ?

Dans celui de Faten Gaddes, chaque
modéle pose devant le méme fond,
seul le décor est créé pour la circons-
tance. Maniére, pour la photographe,
de permettre a ses compatriotes
de se réapproprier leur histoire. A
l'occasion de «Dream City», le stu-
dio photo de Faten Gaddes devient
ambulant et suit un itinéraire précis,
de la place des Chevaux, chez les
brocanteurs vers Bab Jdid, les ferron-
niers en passant par les médersas.
Faten Gaddes installe son décor et
invite les personnages choisis du-
rant le mois ou elle s'installe dans
la médina pour se familiariser avec
ses habitants et s'imprégner de plus
prés de leur histoire.

Ces personnages quelle cotoiera
durant des semaines seront le fruit
d’'une nouvelle aventure et d'un
hommage rendu a I'époque de « la
photo de studio ».

Through the series My Tunis that de-
buted in 2012, Faten Gaddes uses
elements of times past to construct
a portrait of today’s Tunisian society.
Intellectuals, artists, politicians, pu-
blic figures, craftsmen, butchers, fi-
shermen, and children have all faced
her camera. But don't they seem to
be taking over after generations
of anonymous people dressed up
to the nines and immortalized by
photo studios in the thirties? In her
studio, Faten Gaddes uses the same
backdrop for every model but only
changes the setting according to the
occasion. It is a way for her to allow
her fellow countrymen to reappro-
priate their history. On the occasion
of Dream City, the photo studio of
Faten Gaddes becomes mobile and
follows a specific itinerary; from La
Place au Chevaux where it will start
with the bric-a-brac traders, and
through the “medersas” towards
Bab Jdid and its blacksmiths. Faten
Gaddes installs her set and invites
figures that she chooses during
the months that she spends in the
Medina to become familiar with
its people and soak up its history.
These figures, whom she frequents
for weeks, will be the fruit if a new
adventure and an homage to an era
thatis long gone - that of the “studio
photo”.
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Avec le soutien du
Ministére de la Culture
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Faten Gaddes est née en 1974 a Tunis. Archi-
tecte d'intérieur de formation, elle revient a
sa passion initiale pour la photographie et
suit une formation en paralléle a ses études
d‘architecture. Elle devient membre de I'as-
sociation “VA“, Visual Art. Elle expose depuis
1998, représentée en Tunisie par la galerie
Ammar Farhat a Sidi Bou Said, dans une dé-
marche a la fois esthétique et politique axée
autour du devoir de mémoire.

Faten Gaddes a plusieurs fois exposé son
travail, notamment en Tunisie, en France a
I'IMA-Institut du monde arabe, au Mali aux
Rencontres photographiques de Bamako, au
Portugal a la Fondation Gulbenkian, a Alger
au MAMA-musée d’art moderne, a Rome a la
villa Borghése, a Berlin a I'lFA gallery, a New
York a la Jaditte Gallery et au siege des Na-
tions-Unis, a Paris au musée du Quai Branly
lors de Photoquai et a Marseille au MU-
CEM-musée d’art moderne.

Ses ceuvres font partie des collections per-
manentes de |'état tunisien, de I'’Agence fran-
caise de Développement, de la fondation
Pierre Bergé et de nombreux collectionneurs
en Tunisie et a I'étranger.

Faten Gaddes vit entre Tunis, Paris et New-
York.

Faten Gaddes was born in 1974 in Tunis. She
majored in Interior Design but also followed
her passion by taking classes in photography
at the same time. She became a member of
the Visual Art Association (VA). She started
exhibiting her photos in 1998 and became
represented in Tunisia by the Ammar Farhat
Gallery in Sidi Bou Said within an approach
that is both aesthetic as well as political and
revolving around the duty of remembrance.
Faten Gaddes has exhibited her work in
several venues : in Tunisia, in France at the
Arab World Institute (IMA ; Institut du Monde
Arabe), in Mali during the African Photo-
graphy Encounters in Bamako (Rencontres
Africaines de la Photographie), in Portugal at
the Gulbenkian Foundation, in Algiers at the
Museum of Modern Art of Algiers (MAMA), in
Rome at the Villa Borghese, in Berlin at the
IFA gallery, in New York at the Jadite Galle-
ries and the United Nations headquarters, in
Paris at the Quai Branly Museum during the
Photoquai, and in Marseille at the Museum
of European and Mediterranean Civilisations
(MuCEM ; Musée des Civilisations de I'Eu-
rope et de la Méditerranée). Her work is part
of the permanent collections of the Tunisian
government, the French Agency for Deve-
lopment, the Pierre Bergé Foundation, and
various collectors in Tunisia and abroad.
Faten Gaddes lives between Tunis, Paris, and
New York.
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La placette est considérée, comme
un espace nanti d'une baraka ex-
ceptionnelle, vu le nombre de lieux
sacrés qui I'entourent. Elle porte le
nom de Bathet Sidi el Mechref. En
face de la place, se trouve Sidi-Bra-
ham, aujourd’hui en ruine, mais jadis
lieu de rencontre de tous les enfants
du quartier, sans distinction pour ap-
prendre le Coran et les chants litur-
giques a la gloire du prophéte sous
la direction de feu cheikh Hassen
Labbéne.

A droite de la placette Sidi-Abdel-
haq et Sidi-Ayed, épousant la décli-
naison du terrain, sont accessibles
par quelques marches. En face, Lel-
la-Barka, au toit pyramidal a tuiles
vertes vernissées, impose par la
longueur de sa fagade. Qui sont ces
personnages dont les monuments
perpétuent la mémoire ? Personne
ne cherche a le savoir, tout le monde
s'accorde cependant a leur recon-
naitre un pouvoir protecteur, tant et
si bien que, pendant la 2¢™ Guerre
mondiale, lorsque retentissent les
sirénes, les familles affluent de toute
part, pour se mettre « sous l'aile pro-
tectrice des saints de Bathet Sidi el
Mechref.
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The small courtyard is considered
as thriving with exceptional baraka
(blessing) thanks to the number of
sacred places surrounding it. It bears
the name of Bathet Sidi EI-Mechref.
Facing this place is Sidi Braham ; al-
though now in ruins, it used to be
a place of meeting for all the child-
ren of the neighborhood without
any distinction, to learn the Koran
and liturgical songs in praise of
the Prophet under the guidance of
Cheikh Hassen Labben.

Right to the small courtyard are Sidi
Abdelhaq and Sidi Ayed, following
the declension of the ground and ac-
cessible by a few steps. Lella Barka is
facing the courtyard and imposing a
presence with its great facade. Who
are these figures whose memory li-
ves on through their monuments?
No one seeks to answer this ques-
tion, despite the fact that their pro-
tective powers are undisputed for
everyone. So much so that during
the WWII, when alarms go off, fami-
lies would flock from all corners to
shelter themselves under the “pro-
tective wings” of the saints of Bathet
Sidi ElI-Mechref.

PLACE DU MARCHE
RUE EL MARR
DE12H A 15H
SOUKEL ASR

RUE HAJAMINE

DE 15H30 A 18H

CAFE EL AANBA
DE12H A 15H
SOUK EL FAKA
DE 15H30 A 18H

PLACE SIDI EL MECHREF
RUE HAJAMINE
DE 12H A 15H

DE 15H30 A 18H
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DRIBET DAR HUSEIN
PLACE DU CHATEAU
VISITE LIBRE DE 10H A 12H ET DE 18H A 19H
PERFORMANCES : 12H - 13H - 14H - 15H-16H - 17H

Oucham est un musée vivant éphé-
mere du tatouage qui interroge a
travers plusieurs médiums (archives,
illustrations, photographies, vidéos,
impression 3D) le rapport entre la
pratique passée des tatouages ber-
béres endémiques et la pratique
contemporaine des tatouages chez
les jeunes de la médina de Tunis et
notamment ceux des quartiers de
Bab Jdid, Tourbet el Bey et les alen-
tours.

Partant du constat que le fil culturel
de la compréhension de I'histoire du
tatouage berbere tunisien s'est bri-
sé et que les nouvelles générations
adeptes du tatouage ignorent tout
des pratiques anciennes, Oucham
veut offrir un éclairage sur I'histoire
du tatouage et son ancrage ethno-
logique, anthropologique et sociolo-
gique. Par ailleurs, le musée essayera
de proposer un nouveau regard sur
le tatouage ancien pour accompa-
gner l'évolution moderne de cette
pratique désormais permanente et
mondialisée.

Béchir Riahi
Nadia Boussetta

Oucham is an ephemeral living tat-
too museum that uses various media
(archives, illustrations, photographs,
videos, 3D printing) to question the
relationship between past practices
of indigenous berber tattoos and
the contemporary practice of tattoo-
ing among the young of the Tunis
medina, in particular those living in
the districts of Bab Jdid, Tourbet el
Bey and their surroundings

Taking as a starting point the idea
that the cultural understanding of
the history of Tunisian berber tattoo-
ing has come to an end, and that the
new generations of tattoo enthusi-
asts know nothing about the ancient
practices, Oucham tries to provide
insight into the history of tattoos
and its ethnological, anthropologi-
cal and sociological aspects. Besides
this, the museum will try to provide a
new way of viewing ancient tattoos
in order to assist the modern evo-
lution of this practice that is now a
global and permanent feature.

o)
OUCHAM

Avec le soutien du Ministére de la Culture
Et le partenariat de la société MIRAGE
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WASSIM
GHOZLANI

TUNISIE / gus5
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Né en 1986, Wassim Ghozlani est un pho-
tographe indépendant qui vit et travaille a
Tunis. Sa photographie est une recherche a
la fois esthétique et documentaire qui frole
le reportage, mais qui peut sétendre pour
des projets spécifiques a la création de mises
en scéne. Une réflexion en rapport avec le
monde qui nous entoure et aux hommes
qui I'habitent. Wassim partage actuellement
son temps entre son travail photographique
et la coordination du projet de la Maison
de I'Image. Les photographies de Wassim
Ghozlani ont notamment été exposées a
I'Institut du Monde Arabe (Paris, France), a
la White Box Gallery (New York, Etats-Unis),
au Natural History Museum de (Genéve,
Suisse), au Festival Puerta al Mediterraneo
(Aragon, Espagne), aux Rencontres de Ba-
mako, (Bamako, Mali), a I'Atrium Gallery
(Londres, Angleterre), au Matilha Cultural
(Sdo Paulo, Brésil), au National Liberation
Museum (Maribor, Slovénie) et au Musée
National du Bardo (Tunis, Tunisie).

(s

Born in 1986, Wassim Ghozlani is a freelance
photographer who lives and works in Tunis.
His photography is both an aesthetic and
documentary search that closely resembles
photo reporting, but which includes pro-
jects dealing specifically with the creation
of mises-en-scéne. It is a reflection concer-
ning the world around us and the persons
who live in it. Wassim currently spends his
time between his photographic work and
the coordination of the project La Maison de
I'l'mage [The House of the Image]. Wassim
Ghozlani's photographs have featured in ex-
hibitions at the Institut du Monde Arabe (Pa-
ris, France), the White Box Gallery (New York,
United States) the Natural History Museum
(Geneva, Switzerland), the Puerta al Mediter-
raneo Festival (Aragon, Spain) the Recontres
de Bamako [Bamako Encounters], (Bamako,
Mali), the Atrium Gallery (London, England)
the Matilha Cultural (Sdo Paulo, Brazil), the
national Liberation Museu, (Maribor, Slove-
nia), and the Musée National du Bardo (Tu-
nis, Tunisia).

©Mohamed Moncef Lemkecher


http://www.maisonimage.tn/
http://www.maisonimage.tn/
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Une driba constitue un espace d’ac-
cés, distribuant les diverses parties
d'une habitation. Au Dar Hussein
(dar<maison), l'entrée s'adapte a
I'usage double du palais : public
et privé. Le Dar Hussein occupe
I'emplacement du ksar (<palais)
des Beni Khourassan (XI*™ siécle).
Abandonné a l'époque hafside, il
est reconstruit sous les Turcs. Depuis
I'Indépendance, le palais accueille
I'Institut National du Patrimoine
mais le souvenir du passage des mi-
litaires colons frangais est encore vi-
vace dans la mémoire des habitants
de la médina qui aiment répéter
une anecdote: lorsqu'une grande
sécheresse frappe le pays, il est de
tradition d’accomplir des rogations
pour la pluie. Un matin, une telle
cérémonie est prévue, elle sera diri-
gée par le grand imam de la Grande
Mosquée, le cheikh Mohsen, voisin
du Général. La foule des fidéles se
présente au-devant de I'habitation
du cheikh. Le rassemblement in-
trigue le Général qui, en apprenant
la raison, ne cache pas son incrédu-
lité. Mais quelques heures apres, il
assiste, ébahi, au retour de la proces-
sion sous une grosse averse.

A driba is a space of access, con-
necting the different parts of a
household. In Dar Hussein (dar <
house) the entry way suits the dou-
ble function of the palace : public
and private. Dar Hussein occupies
the site of the Beni Khourassan ksar
(< palace) (11* century). Abandoned
during the rule of the Hafsid dynas-
ty, the palace was reconstructed by
the Turks. Since the independence,
the National Heritage Institute has
been located in the palace. However
the memory of the passage of the
French military colonists is still alive
in the minds of the inhabitants who
like to retell a particular anecdote :
when the country is suffering a
damaging drought, the tradition is
to perform rogations for rain. One
morning, the ceremony was ex-
pected to be headed by the Grand
Imam of the Grand Mosque, Cheikh
Mohsen, the neighbor of the Gen-
eral. The crowd of followers assem-
bled in front of the Cheikh’s house.
The gathering intrigued the General
and as he learned the reason behind
the commotion, he could not hide
his disbelief. But a few hours later,
amazed, he witnessed the return of
the procession under a rain shower.
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PLACE MORKADH
DE 12H A 18H

Riadh Hamdi /

Approchez Mesdames et Messieurs,
venez voir le grand show, la parade
des béliers endimanchés pour le
grand combat. Accourez pour ad-
mirer les gladiateurs des temps
modernes parés, coiffés et habillés
par le nouveau modiste des béliers !

Il fut un temps ou chaque quartier
populaire de la capitale, dans les
banlieues ou méme a lintérieur
du pays, avait ses propriétaires de
béliers de combats. Ces passionnés
de “béliomachie” organisaient des
msaiba sur les places publiques et
les fans assistaient nombreux a ce
grand spectacle.

L'artiste revisite de maniére trés per-
sonnelle cette tradition tentant de
la revivifier artistiquement. Avec les
artisans et les matériaux de la médi-
na, il recrée parures, colliers, protec-
tions... pour rehausser la beauté de
ces bétes qui, plutét que de se bat-
tre, défileront pour vous.
Approchez Mesdames et Messieurs,
n'hésitez plus et participez a ce
grand show festif et esthétique.

Wael el Kamel
Amel Esseghir
Intissar Belaid, Myriam Hajri

Ladies and gentlemen, come closer
and behold the big show, the pa-
rade of rams specially adorned for
the great battle. Hurry to admire the
gladiators of modern times arrayed,
brushed, and dressed up by the ram
designer/milliner.

It was a time where every popular
neighborhood in the capital, in the
suburbs, or even in the interior re-
gions of the country had owners of
battle rams. These “rammachy” en-
thusiasts organize “msaiba” in public
places and fans flock to witness this
big show.

In an attempt to revive it artistically,
the artist revisits this tradition in a
very personal manner. Collaborating
with craftsmen and using materials
from the Medina, he creates jewelry,
necklaces, etc. to embellish these
animals that will parade in front of
us instead of fighting one another.

Ladies and gentlemen, come close!
Don't hesitate anymore and take
part in this festive and beautiful
grand show.

BLACK
SHOW

Avec le soutien du
Ministére de la Culture
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VIDEO

BEIT EL BENNANI / 11BIS, RUE BAB MNARA
DEPARTS DE 11H A 18H, TOUTES LES HEURES
RUE DU MORKADH
DEPARTS DE 11H30 A 18H30, TOUTES LES HEURES

Ecorchés vifs, vidés de leur sang et
de tout espoir, moutons et humains
se confondent, envoyés aux abat-
toirs de la mort ou de la misére.

« Faut qu’ ¢a saigne, faut qu’les gens
aient a bouffer, faut qu’les gros puis-
sent se goinfrer » et qu'’ les p'tits pay-
ent les pots cassés. Faut qu’ca saigne
bien fort !

Voyage noir au cceur du systéme
sociopolitique mis a nu ; voyage
sanglant au coeur d’une société dis-
loquée, d'hommes désossés et de
moutons égorgés en série. Lartiste
vous entraine dans son univers sans
concession, dans un voyage duquel
vous ne reviendrez pas indemne !

Alaeddine Slime
Moncef Taleb

Skinned alive, bleeding to death,
and stripped of any hope... Nonde-
script herds of sheep and humans
intermingle in the slaughterhouse of
death and misery.

Blood needs to be shed, people have
to eat, the fat ones have to feast! And
the little ones have to pick up the
pieces. Blood has to shed real nice!

A trip journey to the heart of a so-
ciopolitical system stripped to the
bone. A cut-throat journey to the
core of a dismantled society of bone-
less men and of sheep butchered in
line. The unrelenting artist thrusts
you into his universe, taking you on
a journey where you will not go un-
scathed.

slud

DEAD
MEAT
MOVING

Avec le soutien du
Ministére de la Culture
Et le partenariat de Show Time
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Né en 1983 a Gabeés, vit et travaille a Tunis.

Céramiste de formation, Malek Gnaoui a
fait ses études a I'Ecole d’Art et de Décora-
tion et a approfondi son apprentissage au
Centre National de la Céramique d'Art (Sidi
Kacem Jellizi). Il a effectué deux résidences
artistiques : celle de la Cité des Arts de Paris
et celle du Centre des Arts Vivants de Radés
(Tunisie).

Malek propose souvent des installations de
céramiques (brutes ou sérigraphiées) aux-
quelles il integre de la lumiére, des bandes
son ou des vidéos. La notion du « spirituel »
est explorée dans ses ceuvres a partir de
I'imagerie populaire et des us et coutumes.
Une série de travaux aborde la figure du
mouton et toute I'imagerie qui I'entoure lors
du rituel du sacrifice, rituel pratiqué par les
musulmans. Cette figure nous laisse perplex-
es, qu'il s'agisse de portraits de moutons, de
couteaux ou d'objets a cornes, le regardeur
vacille entre deux références : celle du ritu-
el sanguinaire, et celle de la métaphore du
troupeau.

&bl L)Ll 8ysall dimeyay

Malek Gnaoui. Born in 1983 in Gabes, he
lives and works in Tunis. Trained as a cera-
mist, Malek Gnaoui went to L’Ecole d’Art et
de Décoration and gained further knowl-
edge of the field at the Centre National de la
Céramique d’Art (Sidi Kacem Jellizi). He was
an artist-in-residence at the Cité des Art de
Paris as well as the Centre des Arts Vivants de
Rades in Tunisia.

Malek often constructs ceramic installments
(serigraphs or natural installments) where he
integrates the use of light, sound, or video.
His work explores the theme of spirituality in
the popular imagination, customs, and tra-
ditions. A series of works explores the figure
of the sheep and the imagery surrounding it
during the Muslim ritual of animal sacrifice.
This figure leaves us puzzled. Whether it is
about portraits of sheep, knives, or horned
objects, the onlooker wavers between two
allusions: the sanguinary ritual and the met-
aphor of the herd mentality.



Les sources historiques parlent sou-
vent de « charaf el Morkadh », les
hauteurs d'el Morkadh, dominant le
lac Sijoumi. Il tient sa célébrité du
fait de la présence d'un moussalla
(lieu de culte extra-muros) et d'une
nécropole ou étaient inhumés plu-
sieurs saints de Tunis dont la célébre
Saida Manoubia. Qu'en est-il aujo-
urd’hui de ces deux lieux sacrés ? Sur
I'emplacement du moussalla, Hus-
sein bey (1824-1835) a construit une
caserne que l'armée francaise occu-
pera, sous le nom de caserne Sass-
ier. A I'Indépendance, celle-ci est
affectée au ministere de I'Intérieur.
Le quartier s'est enrichi, au début
du XXéme siecle, par I'Ecole Normale
d’Instituteurs. Quant au cimetiére, il
a laissé place a un jardin public, une
piscine municipale et des locaux ad-
ministratifs.

L'aménagement de la voirie, jouant
sur la déclivité du terrain, a permis
une configuration de rues a deux
niveaux. Les jeunes du quartier en
ont profité pour aménager le niveau
inférieur en terrain de football et le
niveau supérieur en galerie pour le
« public».

Historical sources often speak of
“charaf el Morkadh", the heights of El
Morkadh dominated by the Sijoumi
Lake. It owes its importance to the
presence of a moussalla (extra-mural
place of worship) and a necropolis
where the remains of several saints
were buried, such as the famous
Saida Manubia. What remains today
of these two sacred places? On the
site of the moussalla, Hussein Bey
(1824-1835) built a barracks that the
French army would occupy and call
the Sassier Barracks. After the inde-
pendence, the barracks came into
the possession of the Ministry of
the Interior. The area became more
populated where the Ecole Normale
d'Instituteur was built in the begin-
ning of the twentieth century. As
for the cemetery, it became the site
for a public park, a public swimming
pool, and a number of administra-
tive offices.

The youth of the area used this to
turn the lower side into a football
field and the upper side into a gal-
lery for the “public”.
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Le dar el Bannani (dar<maison) se
trouve dans le quartier Bab Ména-
ra (<la porte du Fanal), un quartier
considéré comme parmi les plus
riche de I'époque hafside. Les Banna-
ni se portent acquéreurs du bien en
1873. Depuis 1993, le dar el Bannani
abrite I'Institution Beit el Bannani,
fondée par Mohammed el Bannani.
Il s'agit d'un centre de documenta-
tion sur le patrimoine tunisien qui
recoit des chercheurs du monde
entier. Tous les mercredis, au menu,
un couscous aux légumes dont l'ori-
gine est un un habous (donation
immuable et perpétuelle, en droit
musulman). Mohammed el Bannani
raconte:« l'un de mes ancétres a
constitué en habous le loyer de deux
de ses boutiques, I'une au souk des
Libraires, 'autre au souk des Etoffes.
Ce revenu était affecté a la prépa-
ration d'un couscous aux légumes,
servi aux pauvres, tous les vendredis.
Jai transformé le geste caritatif en
geste d’'amitié et, au lieu du vendre-
di, c’est le mercredi que, grace a ce
fond et dans le respect de la volonté
du donateur le Beit el Bannani offre
un Couscous aux invités qui se pré-
sentent. »

Bar

Dar El-Bannani (dar < house) is lo-
cated in the neighborhood of Bab
Menara (< door of the lantern) which
was considered one of the most rich
neighborhoods of the Hafsid era. In
the year 1873, the house became
the property of the Bennanis. Since
1993, Dar El-Bannani has housed
the Beit EI-Bannani Institution which
was founded by Mohammed EI-Ban-
nani. It is a center for the docu-
mentation of the Tunisian heritage.
Every Wednesday, couscous with
vegetables is served to guests. This
is originally a habus (a continual and
fixed donation in Muslim law). Mo-
hamed El-Bannani recounts: “One
of my ancestors turned the rent of
two of his shops into a habus, one
of them was in Souk des Libraires
(Booksellers’ Souk) and the other
in Souk des Etoffes (Cloth Souk).
This revenue was used to cook and
serve couscous with vegetables to
the poor every Friday. | transformed
this charitable act into a gesture of
friendship. Thanks to this revenue,
and the donator’s wish, Beit El-Ban-
nani offers couscous on Wednesday
instead of Friday to the guests that
show up at its doorstep.
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PALAIS KHEIREDDINE
RUE DU TRIBUNAL
DE 10H A 19H

La fabrication de la chéchia, est
étonnante, elle demeure une source
de revenu pour des centaines de fa-
milles. De fil en aiguille, de main en
main, d'artisane en artisan, de ville
en village, le bonnet tricoté devient
la chéchia, le fleuron de l'artisanat
tunisien. Sur un rayon de quelques
dizaines de kilométres autour de la
capitale s'activent des artisans dont
on ne soupgonne pas l'existence.
Tricoteuses, couturiéres, fouleurs,
cardeurs et cardeuses, teinturiers...
une chaine de métiers aux maillons
indissociables et au savoir-faire
exceptionnel transmis de généra-
tion en génération est aujourd’hui
menacée de disparition, dans un
contexte économique difficile... Des
nombreux entretiens menés avec
les artisans, émane une profonde
nostalgie. On les entend souvent
répéter «notre métier est beau »,
« nous l'aimons, malheureusement
nos enfants ne le perpétueront pas ».
Ce constat m'a interpelée et incitée
a rendre hommage a ces femmes
et a ces hommes en les décorant de
«Nichens»...

The manufacturing of a chechia is
astonishing, it remains a source of
revenue for hundreds of families.
From one hand to another, from one
craftsman to the other, from one vil-
lage or town to another, the knitted
bonnet becomes the chechia, a
jewel of Tunisian artisanship. In few
tens of kilometers radius around the
capital Tunis, craftsmen whose exis-
tence is largely ignored, are busy at
work. Knitters, seamstresses, fullers,
carders, dyers... a whole chain of
closely-knit trades and an exceptio-
nal knowledge that is transmitted
from one generation to another
and which today, given the difficult
economic context, is in danger of
disappearing ... From the numerous
meetings with craftsmen, a deep
nostalgia emerges. They are often
heard repeating the phrase « our job
is beautiful », « we love it but unfor-
tunately our children will not carry it
forward ». Noting this, | felt solicited
and encouraged to praise these wo-
men and men, by decorating them
with «Nichens »....

DE FILEN
AIGUILLE...

THREADED
PIECES...

Avec le soutien du
Ministére de la Culture
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Née en 1973, Sonia Kallel vit et travaille a
Tunis. Depuis 2001, elle expose en Tunisie
et ailleurs. Docteur en arts plastiques, elle
partage sa vie entre sa pratique artistique
et les cours qu'elle dispense a I'Ecole Natio-
nale d’Architecture et d’Urbanisme de Tu-
nis. Elle a un parcours artistique diversifié :
du stylisme modélisme a I'Ecole Supérieure
des Industries de la Mode de Toulouse en
France aux arts graphiques a I'Institut Su-
périeur des Beaux Arts de Tunis a une thése
en Arts Plastiques a I'Université Paris | Pan-
théon-Sorbonne... Elle développe depuis
2010 un travail quasi anthropologique basé
sur des rencontres, des questionnements,
d'entretiens, de partages... Ce besoin d'aller
vers des communautés «non valorisées» et
d’amener la production artistique au service
d’une cause sociale est essentiel pour l'ar-
tiste...

Sonia Kallel, born in 1973, lives and works in
Tunis. As from 2001, she has held exhibitions
in Tunisia and elsewhere. She has a PhD in vi-
sual arts, and works both as an artist and as
a lecturer at the National School of Architec-
ture and Urbanism in Tunis. She has followed
very diverse artistic directions : she has mo-
ved from fashion design at the I'Ecole Supé-
rieure des Industries de la Mode [Esimode
International School of Fashion] in Toulouse,
France, to graphic arts at the I'Institut Supé-
rieur des Beaux Arts [Tunis Institute of Fine
Arts] in Tunis, to a thesis in Visual Arts at the
I'Université Paris | Panthéon-Sorbonne...
Since 2010 she has been developing work
of a quasi-anthropological nature, based on
meetings, surveys, interviews, exchanges...
The need to approach communities that are
undervalued and to place artistic production
at the service of a social cause is essential for
the artist....
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Les photographies de Kiripi Ka-
tembo nous assignent a résidence.
Les images nous kidnappent, nous
encerclent, nous mobilisent, nous
condamnent a l'arrét, a la suspen-
sion et nous poussent a les regarder
en face.

Un gouffre irrévocable semble en-
gloutir I'hnumanité entiere tandis
que les femmes, les hommes et les
enfants se tiennent pourtant dé-
bout. L'univers est abstrait, céleste a
certains endroits ; la poésie brutale,
brulante, immense. Les silhouettes
découpent les images et avec elles,
les rues, les rails, les routes, les
facades des maisons. Des pieds,
des jambes, des torses nous appa-
raissent successivement sans que
nous ne puissions jamais distinguer
les visages. «Tout dire et ne pas
tout montrer» pourraient résumer,
I'esthétique violente et pudique du
photographe.

L'absence et les manques fondent
I'écriture photographique de l'artiste
alors que la multitude réinventée
sans tréve dans les photographies,
ne suffit pas a combler l'espace du
vide. Loeil vif, vaste, subtil capte le
réel kinois avec acuité et nous livre
un point de vue habité et décalé,
d'une frappante singularité.

The photographs by Kiripi Katembo
imprison us. The images capture,
surround, mobilise us, oblige us to
stop in our tracks, to suspend what
we are doing, and make us look
straight at them.

An unstoppable chasm seems to
swallow humanity while men, wo-
men and children remain standing
in spite of this. An abstract universe,
at times celestial; brutal, burning,
immense poetry. The silhouettes
stand out, shaping the images, and
with them the streets, the rails, the
paths, the facades of houses. Feet,
legs and torsos appear one after the
other without allowing us to discern
faces. « Say everything without re-
vealing everything » this is how the
photographer’s aesthetics, at once
violent and modest, may be sum-
med up.

What is absent and what is left out
constitutes the basis of the artist’s
photographic writing while the
unremitting, reinvented multitude
in the photographs is not enough
to fill up the empty space. The keen,
vast, subtle eye acutely captures the
photographer’s reality, and shows
us a perspective that is inhabited
and displaced, of a highly singular
nature.

6 X

UN REGARD

En partenariat avec le KVS Bruxelles
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C'est dans le théatre permanent de
Kinshasa qu'est né le regard de Ki-
ripi. Linstallation urbaine en mou-
vement de cette societé I'a conduit
a sa lecture, sa vie de tous les jours.
Et puis sa démarche passe par un
simple regard sur I'homme dans cet
espace urbain. C'est en réalisant des
portraits en plongé de Kinshasa qu'il
a découvert une beauté plastique
particuliére derriére linstallation
spatiale d’'une société qui organise
elle-méme son milieu. Il observe et
présente l'actualité socio-urbaine
comme « une ceuvre dart ». Une
fagon peut-étre d'ouvrir une fenétre
vers un monde surréaliste.

The permanent theatre of Kinsha-
sa has shaped Kiripi's perspective.
The everchanging urban installation
of that society has led him to his
reading, his everyday life. Then, his
approach passes through a simple
view on man in that urban space. In
making these bird's-eye view por-
traits, he discovered a visual beauty
behind the spatial installation of an
auto-organized society. He views
and represents the social-urban re-
ality as a “piece of art”. Perhaps, it is
a window opening up to a surreal
world.

ny:Jl

MUTATIONS

En partenariat avec le KVS Bruxelles
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Né a Goma en République démocratique du
Congo et diplomé de 'Académie des Beaux-
Arts de Kinshasa, Kiripi Katembo Siku s'est
d'abord intéressé a la peinture avant de se
tourner vers la photographie et la vidéo. Son
théme de prédilection est la notion de mu-
tation urbaine de son pays et d'autres villes
dans le monde.

En 2008, il présente au Centre Pompidou
Voiture en Carton, une vidéo tournée a
Kinshasa avec une petite caméra de poche.
Ses séries de photographies Un regard, Mu-
tations, Transmissions, Aprés mine et son film
documentaire Aprés mine sont présentées
dans des lieux et festivals de renommée in-
ternationale (KVS de Bruxelles, Grand Palais
de Paris, Fondation Cartier, Rencontre pho-
tographique d’Arles, Rencontres de Bama-
ko, Theater Aan Zee d'Ostende, festival de
Berlin, Toronto, Carthage...). Il est lauréat en
2012 de la Fondation Blachére et recoit de
nombreux prix. Kiripi Katembo est a l'origine
du collectif de photographes-vidéastes Ye-
bela et créateur de la biennale d’art contem-
porain Yango (2014).

Kiripi Katembo Siku décéde brutalement en
aolt 2015.

Golae Giga Y] e 2015 diw 98 wJ\S byole

The artist was born in Goma in the Demo-
cratic Republic of Congo and studied at the
'Académie des Beaux-Arts [Fine Arts Acade-
my] in Kinshasa. Siku was first interested in
painting before turning to photography and
video. His favourite theme was the idea of
the urban transformation of his country and
of other cities in the world.

In 2008, he presented Voiture en Carton [Car
in Cardboard] at the Centre Pompidou in
Paris. This video was shot in Kinshasa with
a small pocket camera. His series of photo-
graphs : Un regard, Mutations, Transmissions,
Apres mine and his documentary film, Apres
Mine, were presented at festivals and places
of international repute (KVS in Brussels,
Grand Palais in Paris, Fondation Cartier, Ren-
contre Photographique d'Arles, Rencontres
de Bamako, Theater Aan Zee in Ostend, Ber-
lin Festival, Toronto, Carthage...) In 2012,
he was the prizewinner at the Fondation
Blachére and was also awarded many other
prizes. Kiripi Katembo headed the group of
photographers and video directors Yebela
and founded the biennial of contemporary
art Yango (2014).

Kiripi Katembo Siku died suddenly in August
2015.
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Kiripi Katembo était un homme de
plusieurs talents exceptionnels. Pho-
tographe brillant d’'une ceuvre émer-
gente mais tout a fait singuliere,
opérateur culturel kinois dynamique
et innovateur, homme chaleureux,
mystérieux et trés charismatique.
Dire qu'il nous a quittés beaucoup
trop tot, en nous laissant avec énor-
mément de regrets pour tous ses
projets personnels inachevés et
ses visions culturelles congolaises
a peine entamées est un ‘understa-
tement’ presque insupportable. En
méme temps, il faut sans doute étre
reconnaissant pour la beauté et la
force que lartiste nous a offertes.
Photographe mais peut-étre encore
plus peintre, observateur infatigable
de toute la poésie parfois difficile-
ment déchiffrable que la ville de
Kinshasa cache derriére sa surface
turbulente. Admirateur respectueux
de toutes ces Kinoises et Kinois qu'il
a su saisir de maniere tellement per-
sonnelle : grace a des séries comme
Un regard on pourra se souvenir
de toutes ces qualités-la méme si
I'homme nous manquera pour
toujours. Kiripi Katembo laisse un
vide douloureux a Kinshasa, dans le
monde de la photographie africaine,
et dans les vies de tous ceux qui ont
eu la chance de travailler avec lui.
Mais I'ceuvre de I'artiste continuera a
vibrer et résonner.

Jan Goossens, directeur artistique du
KVS - Bruxelles et curateur invité pour
«Dream City » 2015

Kiripi Katembo was a man of many
exceptional talents. Brilliant photo-
grapher from Kinshasa of an emer-
ging, highly original work, a dynamic
and innovative cultural operator, a
warm, mysterious, charismatic man.
To say that he left us too soon, that
we are sorry that his personal pro-
jects remain unfinished and his
congolese cultural visions remain
incomplete, is an ‘understatement’
that is practically unbearable.

At the same time, we certainly have
to be grateful for the beauty and the
strength that this artist has offered
us. Katembo is even more of a pain-
ter than a photographer. He is the in-
defatigable observer of all the poe-
try, not easily decipherable, that the
town of Kinshasa hides behind its
turbulent surface: thanks to series
such as «Un regard » we can bring
to mind all these qualities even if
we will always miss the man who
brought them to us. Kiripi Katembo
leaves a painful void in Kinshasa, in
the world of African photography,
and in the lives of all those who were
lucky enough to work with him. But
the artist's work will continue to
vibrate and to resound.

Jan Goossens, artistic director of the
KVS -Brussels and guest curator for
«Dream City » 2015.
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©Courtesy Galerie Fons Welters,

Amsterdam; KOW, Berlin and The

Box, LA.
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FILM DOCUMENTAIRE

12

THEATRE DAR BEN ABDALLAH
IMPASSE BEN ABDALLAH
10H-11H45-13H30-15H15-17H

Episode Ill - Enjoy Poverty; 2009
Ecrit, réalisé, dirigé, filmé par Renzo Martens
Produits par Renzo Martens Menselijke Activiteiten & Peter Kruger
Inti Films The Netherlands Belgique / 90 min. / Format vidéo : 16:9

Episode Il - Enjoy Poverty examine la
valeur émotionnelle et économique
de l'exportation la plus lucrative
d’Afrique : la pauvreté filmée. A I'in-
star d'exportations africaines plus
traditionnelles telles que l'or et le
cacao, les fournisseurs de cette
matiére premiére n'en profitent pas,
ou a peine. Dans ce contexte, I'artiste
néerlandais Renzo Martens lance un
programme émancipateur, au fin
fond du Congo, qui vise a consci-
entiser les citoyens pauvres de leur
capital principal : la pauvreté.
Martens entreprend seul un périple
épique de plusieurs années. Episode
Ill - Enjoy Poverty, qui conjugue le
journalisme d'investigation, la satire
et la conscience de soi a travers un
regard profondément singulier, est
ingénieusement provocateur, sou-
vent ironique et désopilant, alors
que le miroir qu'il nous tend est in-
évitablement attristant.

Enjoy Poverty est le troisieme épi-
sode d'une série de films qui tentent

de questionner leur propre réle dans
un monde filmé.

Episode IlI, also known as ‘Enjoy
Poverty; is the 90 minute film regis-
tration of Renzo Martens’ activities
in the Congo. In an epic journey, the
film establishes that images of pov-
erty are the Congo’s most lucrative
export, generating more revenue
than traditional exports like gold,
diamonds, or cocoa. However, just as
with these traditional exports, those
that provide the raw material : the
poor being filmed, hardly benefit
from it at all.

Amidst ethnic war and relentless
economic exploitation, Martens
sets up an emancipation program
that aims to teach the poor how to
benefit from their biggest resource:
poverty. Thus, Congolese photogra-
phers are encouraged to move on
from development-hindering activi-
ties and to start taking images of war
and disaster. The local population is
encouraged to capitalize on what
the world has given them as their
share. It states ‘Enjoy Poverty!
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ENJOY
POVERTY
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L'artiste Renzo Martens a étudié les sciences
politiques et lart a la Gerrit Rietveld
Academie d’Amsterdam et a la Koninklijke
Academie voor Schone Kunsten de Gand.
Le travail de Martens a été exposé dans
plusieurs musées et festivals prestigieux a
travers le monde. Nous citerons parmi ces
endroits, le Van Abbemuseum, d’Eindhoven;
Stedelijk Museum d’Amsterdam ; De Hallen,
a Harlem ; les 6éme et 7¢™ Biennales de
Berlin, la Tate Modern, de Londres ; la 19%™e
Biennale de Sydney ; The Box, a Los Angeles;
le Centre Pompidou, a Paris ; Kunsthaus Graz,
a Graz ; Kunsthalle Goteborg, a Gothenburg;
le Wiels, a Bruxelles et le Stedelijk Museum
Bureau d’Amsterdam. En 2012, Renzo
Martens a fondé I'Institut pour les activités
humaines (IAH) au Congo. Se basant sur ce
programme de gentrification et de I'lAH,
Martens a été nommé membre mondial de
Yale en 2013. L'IAH a exposé son travail au
Van Abbemuseum, Artes Mundi, le Walker
Art Center ; la 7®™ Biennale de Berlin ;
la Galerie Fons Welters, a Amsterdam; la
Galerie KOW et la galerie Kunstwerke, qui se
trouvent toutes les deux a Berlin.
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Artist Renzo Martens studied political scienc-
es and art at the Gerrit Rietveld Academie in
Amsterdam and the Koninklijke Academie
voor Schone Kunsten in Ghent. Martens’s
work has been exhibited in several presti-
gious museums and festivals all over the
world. Amongst others in the Van Abbemu-
seum, Eindhoven ; Stedelijk Museum, Am-
sterdam ; De Hallen, Haarlem; the 6th and
7th Berlin Biennials, Tate Modern, London ;
the 19th Biennial of Sydney ; The Box, LA ;
Centre Pompidou, Paris ; Kunsthaus Graz,
Graz ; Kunsthalle Goteborg, Gothenburg ;
Wiels, Brussel and Stedelijk Museum Bureau,
Amsterdam. In 2012 Renzo Martens founded
The Institute for Human Activities (IHA) in
Congo. Based on this gentrification program
and the IHA, Martens was appointed Yale
World Fellow in 2013. The IHA has exhibit-
ed its work in the Van Abbemuseum, Artes
Mundi, the Walker Art Center ; the 7th Berlin
Biennial ; Galerie Fons Welters, Amsterdam ;
KOW gallery and Kunstwerke, both in Berlin.

©Fred Debrock
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Le théatre Dar Ben Abdallah est ins-
tallé dans I'un des trois makhzens
(<boutiques) du palais Dar Ben Ab-
dallah, construit a la fin du XVIlIeme
siecle. Les vo(tes d'arétes, renfor-
cées par des arcs doubleaux, sont
en brique. Elles reposent sur de gros
piliers en blocs de pierre appareillée.
Par ses dimensions imposantes, il
servait d'écurie, contrairement aux
deux autres qui étaient réservés au
stockage des denrées alimentaires.

Au début des années 70, les locaux
ont bénéficié d'importants travaux,
en vue de leur transformation en
galerie d'exposition rattachée au
Centre des Arts et Traditions popu-
laires installé alors dans ledit palais.
Une attention particuliére a été por-
tée a la lumiére, grace a une verriére
ouvrant sur le jardin intérieur et un
lanterneau remplacant l'une des
vo(tes. Un escalier en colimacon a
permis la communication entre I'an-
cien makhzen et une piéce de I'étage
du palais aménagée en salle de
projection. Le makhzen est actuelle-
ment un centre culturel animé par le
talentueux Nourredine Ourghi.

The theater of Bar Ben Abdallah is
set up in one of the three makhzens
(<provisions room) of the Dar Ben
Abdallah palace, built at the end of
the eighteenth century. Cross vaults
supported by transverse arches are
made of bricks. They rest on large
columns made of matching stone
blocks. Thanks to its impressive size,
it served as a stable, unlike the oth-
er two barracks that were used for
foodstuff storage.

At the beginning of the seventies,
the barracks was transformed into
an art gallery as part of the Centre
des Arts et Traditions Populaires and
so benefited from important works
of reconstruction and restoration.
Special attention was given to the
lighting thanks to a glass wall over-
looking the inside garden and a
lantern replacing one of the vaults.
A spiral staircase connects the old
makhzen to a room in the upper
floor of the palace, a room used as
a screening room. The makhzen is
currently a cultural center curated
by the talented Nourredine Ourghi.
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VIDEO

10

CASERNE SIDI EL-MORJANI
RUE JAMA EL-ZITOUNA
DE 10H A 19H

Installation audiovisuelle de Pedro Serrazina
en collaboration avec Rita Redshoes et Nuno Aroso

Cette installation vidéo/projection
s'intéresse aux questions de l'identi-
té locale a travers une connexion au-
diovisuelle entre les centres villes de
deux cités éloignées (Tunis-Lisbon-
ne).

En utilisant le tournage d’'un voyage
a travers les souks du centre de Tu-
nis comme point de départ, nous
cherchons a mettre en évidence les
expressions identitaires spécifiques
a ce site (architecture, boutiques,
appels des vendeurs...). Partant de
13, image et le son se transforment
progressivement de telle fagon
qu’une une transition s'établit avec
les rues principales de Lisbonne.

Culture et identité locales s'expri-
ment a travers différents moyens.

Larchitecture des ruelles étroites de
la médina, la fagon dont les produits
sont exposés a la vente, la fagon
dont les gens vaquent a leur routine
quotidienne, etc., tous ces éléments
définissent l'essence méme de ce
lieu et, pourtant, ils révelent aussi
une approche universelle liée a I'uti-
lisation de I'espace par-dela les fron-
tiéres et des différences culturelles.

This video installation/projection
will reflect on issues of local identity
through the establishment of an au-
dio-visual connection between the
hearts of two distant cities.

Using the filming of a common jour-
ney through the central street mar-
kets of Tunis as a starting point, we
aim to highlight site-specific expres-
sions of identity (architecture, shops,
sellers’ calls...) and depart from
there to gradually transform the im-
age and the sound in such a way that
it establishes a transition into similar
central streets of Lisbon.

Culture and local identity express
themselves through various means.

The architecture of the Medina’s nar-
row pathways, the way the goods
are displayed for sale, the way peo-
ple relate while undertaking their
daily routines... all these elements
establish and define the essence of
place. Yet, they also reveal a shared
and universal approach to the usage
of space that is replicated beyond
borders and exists above cultural
differences.

Lole

ECHOS D'UN
PASSAGE

A SHARED JOURNEY

Avec le soutien de
I'Ambassade du Portugal a Tunis
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Pedro Serrazina (1968) est un réalisateur
d’'animation et conférencier. Il a étudié I'ar-
chitecture (discipline qui va influencer son
travail a la fois pratique et théorique) mais
se consacre pleinement a l'animation. Il ré-
alise actuellement un travail de recherche
et d'étude sur «La Création et |'utilisation de
l'espace animé dans I'animation». Son pre-
mier film, Conte sur le chat et la lune était en
compétition a Cannes (1996) et a remporté
plusieurs prix internationaux.

En 2013, Pedro a collaboré avec le Pro-
gramme des Nations Unies pour le dévelop-
pement a Tunis. Il a travaillé en étroite colla-
boration avec un groupe de jeunes artistes
tunisiens en supervisant la production d'un
film d’animation de 3 minutes basé sur «la
perception de la démocratie» par les jeunes.

Pedro a publié un livre d'histoires courtes
et d'illustrations, des articles publiés dans
le cadre de son doctorat et il est en train de
produire son prochain film, The House. Il par-
ticipe régulierement a des jurys de festivals,
des expositions et était le co-coordinateur
de la biennale Crossing Boundaries 2015, au
PNCA, avec l'artiste/cinéaste Rose Bond.

g 39y ddlaiuwd!

Pedro Serrazina (1968) is an animation direc-
tor and lecturer. He studied architecture, (an
experience that would become influential in
both his practical and academic work) but
fully dedicated himself to animation. He is
currently undertaking a practice-based on
“The Creation and Use of Animated Space
in Animation”. His 1st film, “Tale about the
Cat and the Moon” was in competition at
Cannes (1996) and won multiple internatio-
nal awards.

In 2013 Pedro collaborated with the United
Nations Development Programme in Tunis.
He worked closely with a group of Tunisian
young artists supervising the production
of a 3 minutes animation film based on the
youngsters’ “perception of democracy”.

Pedro has published a book of short stories
and illustrations, published articles as part of
his PhD work and is producing his next film,
The House. He regularly takes part in festival
juries, exhibitions and was the co-coordina-
tor of the biennial Crossing Boundaries'2015,
at PNCA, with the artist/filmmaker Rose
Bond.
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Clest l'une des quatre casernes
construites par Hammouda Pacha
dans la médina au début du XIX®me
siecle. Désaffectée en 1874, elle
n'a cessé de changer de fonctions.
D’abord on y installa le colléege Sa-
diki avant son transfert en 1897 dans
le nouveau batiment de style arabi-
sant en haut de la Kasbah. Puis elle
recut I'Administration des Habous
(biens de mainmorte) jusqu’a l'abo-
lition de celles-ci en 1956. La méme
année, suite a la réforme de l'ensei-
gnement de la grande mosquée
Zitouna, la caserne fut choisie pour
accueillir la faculté de théologie. De
nouveau désaffectée, elle fut ratta-
chée a la bibliotheque nationale.

Sa conception est analogue a celle
des autres casernes de la vieille
ville (caserne el Attarine, caserne el
Bchamkia). Sur un long patio quen-
cadrent des galeries superposées
ouvrent de vastes chambrées ou lo-
geaient les unités militaires.

It is one of the four barracks built by
Hammouda Pacha in the Medina in
the beginning of the nineteenth
century. Closed down in 1874, it has
occupied several functions. Collége
Sadiki was set up in it before being
transferred in 1897 to a new Ara-
bist-style building on the upper side
of the Kasbah. Then it hosted the Ad-
ministration des Habous (mortmain
administration) until the abolition
of mortmain in 1956. In the same
year of 1897, the barracks held the
Faculty of Theology following the
education reform of the Ez-Zituna
Mosque. After being closed down a
second time, it was annexed to the
National Library.

Its architecture is analogous to that
of the other barracks of the old city
(El-Attarin  Barracks, El-Bchamkia
Barracks). Superimposed arcades
surround a long patio on which
open vast barrack rooms housing
military units.
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PERFORMANCE DOCUMENTAIRE THEATRALE

7

RENDEZ-VOUS AU 5, IMPASSE OUM HANI
12H-13H-14H - 15H - 16H - 17H

Ghofrane Heraghi

Saber Laaribi

Aya Rebal, Hamza Bouzouida

Ahmed Blaiech, Famile Bouhejba
et toutes les femmes et hommes qu'on a rencontré,
qui nous ont aidés et dont on ne peut pas dire le nom

La célébre rue Sidi Abdallah Guech
(Zarqoun) située dans la médina de
Tunis est I'unique «quartier rouge»
du monde arabe. C'est un lieu ou la
prostitution est une activité légale.
A travers des reproductions archi-
tecturales miniatures, cette création
leve le voile sur tout un monde d'his-
toires secretes ou les relations indi-
vidus-autorités sont centrales. Basée
sur des récits de vie et la fiction, La
Grande Maison nous raconte le rap-
port ambivalent entre conditions
forcées et choix.

Performance documentaire
théétrale en arabe et francais,
40 min., 2015

The famous street of Sidi Abdallah
Guech (Zarqoun), in the old medina
of Tunis houses the only red light
district in the Arab World, a place
where sex work is legally regulated.
Weaving in and out of architectural
models, this project will give the
audience an insight into a world of
untold stories where the relation-
ship between the individual and
authorities is at its very center. Based
on personal stories and narratives,
between forced conditions and
choices.

Documentary theatre
performance in Arabic and French,
2015,40

21,8
SEEE

GRANDE
MAISON

Co-Production
Ashkal Alwan (Beyrouth) dans le
cadre de Home Works 7
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INSTALLATION

/ PERFORMANCE

13

CASERNE EL ATTARINE
SOUK EL ATTARINE
OUVERT DE 10H A 19H
12H : INAUGURATION DU MUSEE
VISITES GUIDEES A 13H - 14H - 15H - 16H - 17H - 18H

Aya Rebal, Hamza Bouzouida

Mohamed Bennani, Najoua Rezgi, llyes Lefi
tous ceux qui nous ont prété
généreusement leurs visages et leurs voix.

Nous sommes en 2015.

Prés de 5 ans aprés la chute de Zine
El Abidine Ben Ali.

Selon de plusieurs sources, I'appareil
de la Sécurité de I'Etat a été déman-
telé et ne fonctionnera plus jamais.
Qu'arriverait-il si nous imaginions un
musée du systéme de la Sécurité de
I'Etat ?

Un musée dont le contenu muséal
serait entierement élaboré a partir
de rumeurs et d'expériences per-
sonnelles de citoyens qui ont «co-
toyé» cette «police politique», par
exemple.

Ou finissent les rumeurs et ou com-
mence la réalité ?

Le contenu de ce musée sera basé
sur une recherche performative
effectuée a partir des avis person-
nels des habitants de Tunis sur leur
conception du dispositif sécuritaire
de I'Etat.

Ce dernier repose apparemment sur
le pouvoir des rumeurs et la distance
entre ce qui est dit et ce qui est tu.
Le musée est congu comme un pro-
jet documentaire multidisciplinaire
mélangeant recherche et expé-
riences interactives partielles. Il pro-
pose un voyage entre expériences
réelles, sa propre imagination et
celles des autres.

Its 2015.

Almost 5 years after the fall of Zine El
Abidine Ben Ali.

According to numerous sources the
State Security System has been dis-
mantled and does not longer ope-
rate.

What would happen if we imagined
a museum for the State Security Sys-
tem.

A museum constructed entirely out
of rumors and personal experiences
that people had with the “Political
Police”, for example.

But where do rumors end and does
the truth begin ?

The contents of this museum will be
based on the performative research
conducted on the individual pers-
pective of the inhabitants of Tunis
on their conception of the State Se-
curity System.

A system that apparently relies on
the power of rumors and the area
between talk and silence.

The museum will be developed as a
multi-disciplinary documentary pro-
ject intertwining research material
and partially interactive experiences.
It is a journey between the expe-
riences and imagination of oneself
and others.
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MUSEE NATIONAL

DE UAPPAREIL
SECURITAIRE DE LETAT

NATIONAL MUSEUM
OF THE STATE
SECURITY SYSTEM
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Laila Soliman (Le Caire, 1981) et Ruud Gielens
(Duffel, 1977) collaborent ensemble depuis
2011 sur différents projets artistiques. Laila
Soliman est metteure en scéne indépen-
dante, dramaturge et auteure dramatique.
L'approche polyvalente de Ruud Gielens lui
a permis de travailler, quant a lui, dans divers
domaines des arts de la scéne.

Lintérét commun de Laila Soliman et Ruud
Gielens pour les questions sociales les a
amenés a réaliser un certain nombre de
projets engagés suscités par des urgences
politiques et artistiques. Parmi eux, Lessons
in Revolting produits en 2011 et salué par la
critique.

Y]

Laila Soliman (b. Cairo, 1981) and Ruud Giel-
ens (b. Duffel, 1977) have been collaborat-
ing in various artistic constellations on and
off since 2011. Soliman is an independent
Egyptian theater director, dramaturge and
playwright. Gielens’ versatile practice spans
across various fields of the performing arts.
Soliman and Gielens’ mutual interest in so-
cial issues lead them to realize a variety of
politically motivated projects that always
spring from impulsive promptings, political
and artistic emergencies, interventions and
debates. Amongst others they produced the
critically acclaimed production Lessons in Re-
volting in 2011.
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La caserne el Attarine a été construite
par Hammouda Pacha au début du
XIXéme siecle. Elle reproduit le plan
des établissements militaires: une
cour oblongue entourée de galeries
sur lesquelles donnent de vastes
chambrées. Quelques-unes portent
encore le nom de la compagnie des
janissaires auxquels elles étaient af-
fectées. Les casernes intra-muros
ont été désaffectées et le corps des
janissaires a été remplacé par une
armée réguliére. La caserne el Atta-
rine a recu la Direction des Antiquités
ainsi que la Bibliotheque Générale.
En 1958, ce service fut remplacé par
I'Institut d'Archéologie et d’Art qui
occupa les locaux jusqu’a son instal-
lation définitive au Dar Hussein. La
Bibliothéque Générale réorganisée
et enrichie par des milliers d'ouvrages
et de manuscrits arabes provenant
de la Grande Mosquée Zitouna et
des medersas de la médina s'appelle,
depuis, la Bibliothéque Nationale.
L'état du monument et les mauvaises
conditions de conservation de ses
trésors ont justifié le transfert de la
bibliotheque nationale dans des bati-
ments modernes extra-muros.
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El-Attarine Barracks was built by
Hammouda Pacha in the beginning
of the nineteenth century. It follows
the architecture of military institu-
tions: an oblong court surrounded by
wide barracks rooms fronted by ar-
cades. Some of these rooms still bear
the name of the janissary army units
deployed there. The internal barracks
were closed down and replaced by a
regular army. The El-Attarine barracks
was the Direction des Antiquités (Ma-
nagement of Antiquities) as well as
the Bibliothéque Générale (General
Library). In 1958, this department was
replaced by the Institut d’Archéologie
et d’Art (The Institute for Archeology
and Art) which would use the site
as its head office until it settled per-
manently in Dar Hussein. The Biblio-
théque Générale was reordered and
enriched with thousands of Arab
titles and manuscripts coming from
Ez-Zituna Mosque and from the me-
dersas of the Medina and was rena-
med La Bibliothéque Nationale (The
National Library). The deteriorating
state of the monument and the bad
conservation of its treasures have jus-
tified the transferal of the library to an
external modern building.
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La demeure a été construite au
début des années 30, par Ham-
mouda Ben Allala Bouhejba. Elle
présente deux parties de concep-
tion différente : un rez-de-chaussée
perpétuant le modéle traditionnel
introverti ou les piéces s'organisent
autour d'un patio central, a ciel ou-
vert; un étage inspiré de la topolo-
gie de I'habitation européenne. Les
piéces sont éclairées par I'extérieur
de I'habitation. Le traitement de la
facade emprunte a la tradition orien-
tale l'usage des larges guenarias de
tres belle facture.

Raja Bouhejba, la maitresse des
lieux, n'a jamais quitté la demeure au
sein de laquelle elle réside toujours.
C'est ici que se sont mariés ses par-
ents et quelle a vu le jour en 1937.
En tant qu'enfant unique, son pére,
en la mariant a son propre neveu,
a exigé que sa fille ne quitte pas la
maison paternelle. Les parents se
sont installés au rez-de-chaussée
et le jeune couple a l'étage, riche-
ment meublé pour l'occasion. Cing
enfants y sont nés et y ont grandis,
jusqua leur mariage.

The house was built in the begin-
ning of the thirties by Hammouda
Ben Allala Bouhejba. It comprises
two parts distinguished by different
designs. A ground floor follows the
traditional inward model where the
rooms are built around an open-air
central patio ; and a floor inspired by
the European topology. The rooms
are illuminated by natural light. The
facade borrows from the oriental
tradition of the use of large guenar-
ias, balconies covered by beautiful
moucharabiehs.

The owner Raja Bouhejba has always
lived in this house and never left it. It
is here that her parents married and
that she was bornin 1937. Asan only
child, her father demanded that she
never leave her paternal household
by marrying her to his nephew. The
parents settled in the ground floor
while the young couple occupied
the other floor lavishly furnished for
the occasion. Her five children were
born here, where they grew up and
stayed until they got married.
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THEATRE DE PAYSAGE

1

8

MAKHZEN RACHIDIA
RUE DU DEY
12H-13H-14H - 15H - 16H - 17H

Bill Mitchell /

Andrew Alamango /
Lillia Ben Romdhane /

Mercedes Kemp
Myriddin Wannell
Fares Thabet
réalisateur

ateliers d’éducation a Iimage pour enfants

A quoi réve la ville ?

Nous partons de l'idée du cinéma
comme un espace collectif de réves.
Dans la salle de cinéma, nous re-
vivons la vie du soi réveur. Tout est
possible. Les films imitent le phrasée
fragmentée des réves. Ces juxtaposi-
tions étranges peuvent suggérer de
nouvelles fagons de nous raconter :
ce que nous estimons, ce que nous
craignons, ce a quoi nous aspirons,
ce que nous ne savons pas, ce que
nous connaissons...

Dans la médina de Tunis, nous ten-
tons de saisir le lieu ol le corps ra-
lentit, I'esprit s'ouvre, I'imagination
se réveille et le temps se fige.

A travers le cinéma et l'installation,
nous créons un espace ol la mé-
moire et l'espoir cohabitent.

Citoyens jeunes et vieux de la mé-
dina ont contribué a ce projet, les
anciens nous rappelant d'ou nous
venons, nous ne pouvons donc pas
l'oublier. Les enfants, le regard tour-
né vers un avenir fantasmé, nous
montrant que, pour que quelque
chose advienne, nous devons le ré-
ver avant tout.

What does the City dream of ?

We start from the idea of the Cinema
as a collective space of dreams. In
the cinema we relive the life of the
self dreamer. Everything is possible.
Films imitate the fragmented gram-
mar of dreams. Strange juxtaposi-
tions lead to new ways of telling sto-
ries about ourselves. What we value.
What we fear. What we look forward
to. What we didn't know we knew.

In the Medina of Tunis, we try to
capture the liminal space where the
body slows down, the mind opens,
the imagination awakes and time
freezes.

Through cinema and the installa-
tion, we create a space where me-
mory and hope coexist.

Old and young inhabitants of the
Medina contributed to this project.
The elders reminding us of where
we come from, so we cannot forget.
Children, gazing into an imagined
future, showing us that, to make
anything happen, we have to dream
of it first.
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LE CINEMA

DES REVES

A CINEMA
OF DREAMS

Avec le soutien du British Council
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WILDWORKS
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Wildworks est une compagnie théatrale
internationale basée au Royaume-Uni.
Wildworks fait du théatre de paysage -
des performances et des ceuvres d'art qui
évoluent en dehors des lieux consacrés :
carriéres, falaises, ports, friches industrielles,
chateaux, grands centres commerciaux
vides...

La narration est au centre de ce travail
avec un intérét tout particulier pour les
histoires qui sont a la fois épiques et intimes,
des histoires humaines qui touchent et
résonnent auprés des publics par-dela les
barriéres de la langue, de l'age ou de la
nationalité.

L'ceuvre se développe a partir d’un travail
de recherche, au hasard des rencontres,
en sondant les sentiments, les pensées, les
histoires et les souvenirs des personnes
rencontrées. Tout ceci constitue le coeur de
la démarche créative, des matérieux récoltés
attentivement sur le territoire qui accueille
l'oeuvre, en travaillant dans un esprit
d’hospitalité mutuelle avec les personnes
qui habitent celui-ci.

@l il § ggtums

WILDWORKS is an art-led international
theatre company based in the UK.
WILDWORKS makes landscape theatre -
large scale spectacular performances and
artworks that grow out of their locations;
quarries, cliffs, harbours, derelict industrial
sites, castles, empty department stores...

Narrative is at the core of our work. As a
company we are attracted by both epic and
intimate, stories that are human stories that
can affect and have an echo in audiences
across barriers of language, age and
nationality.

The WILDWORKS approach to place and
community is distinctive. The meaning of
the work develops from research, chance
encounters, exploring feelings, thoughts,
stories and memories of people. This is the
creative heartbeat, found by attending
carefully to the place, the genius loci, and
working in a spirit of mutual hospitality with
the community who lives in the physical
space.



CINEMA
DANS LE CADRE DE
A CINEMA OF DREAMS
DE WILDWORKS

MAKHZEN RACHIDIA / RUE DU DEY

Baba m'safer et Jamila wa ljin

Hichem Ben Ammar
Heni Hayouni, Jamila Hayouni, Hiba Ayouni,
Hanine Barkallah, Aya Ben Nasr, Erij Chaar, Yasmine Chaouli,
Maysa Chaouli,Myriam Mekni, Darine Mekni, Anis Daayeb,
Rym Daayeb, Ezer Ouerghi, Baher Ouerghi, Amel Rezgallah
Elaboré dans le cadre d'un atelier d'éducation a l'image

animé par Hichem Ben Farhat /

20 min. et 12 min.

Avec le soutien de 5/5 Productions
et du British Council

Entre fiction et documentaire, Hi-
chem Ben Ammar réalise deux
courts-métrages en hommage a
la médina de Tunis: ses habitants,
ses commercants, ses artisans et
ses enfants. A l'origine du projet, le
souhait des «Wildworks» d’amener
des enfants de quartiers populaires
a exprimer leurs espoirs, a travers
la réalisation de petits films ! Pour
concrétiser cette initiative, le choix
s'est porté sur ce réalisateur tunisien
connu pour ses qualités artistiques
mais aussi humaines, Hichem Ben
Ammar ayant déja mené a bon port,
depuis 2011, des projets d’éducation
alimage intitulés, «I'enfant citoyen».

Clest ainsi que durant I'été 2015,
avec Hichem Ben Farhat, des ate-
liers ludiques et éducatifs ont été
animés pour initier les enfants du
quartier de «la Kherba», a la magie
du cinéma. Les enfants ont ensuite
élaboré des scénarios en vue de la
réalisation de deux courts-métrages
et ont pu assister au tournage qui
s'est déroulé dans des conditions
professionnelles. Hichem Ben Am-
mar nous offre donc deux moments
de pure délicatesse imprégnés par
la tendresse que lui ont inspirée
les enfants tout au long de cette
expérience a la fois artistique et ci-
toyenne.

L'’Art Rue - Ulysson

Between fiction and documentary,
Hichem Ben Ammar produces two
short films as a tribute to the Medi-
na of Tunis: its inhabitants, its mer-
chants, its craftsmen, and its chil-
dren. Originally, “Wildworks” wishes
to help bring the children of popular
neighborhoods to share their hopes
through the production of short
films. To concretize this initiative, the
choice fell on a Tunisian producer
known for his artistic as well as hu-
man qualities - since 2011, Hichem
Ben Ammar successfully implement-
ed visual education projects called
“L'Enfant Citoyen".

As such, during the summer of 2015,
playful but educational workshops
were conducted by Hichem Ben Far-
hat for the benefit of the children of
the area of El-Kherba. The children
then were able to develop scripts
for the production of two short films
in which they feature under pro-
fessional conditions. Hichem Ben
Ammar offers us then two moments
of pure delicacy impregnated with
the tenderness that the children in-
spired in him throughout this artistic
as well as civic experience.

PAPA ESTEN
VOYAGE /JAMILA
ET LE DJINN

DADISON ATRIP/
JAMILA & THE DJIN
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HICHEM
BEN AMMAR
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Hichem Ben Ammar (Tunisie — 1958), scéna-
riste, producteur et réalisateur.

Aprés des études a I'Institut des Beaux-Arts
de Tunis, il se fait connaitre comme anima-
teur de ciné-clubs, enseignant en audiovi-
suel, critique de cinéma, directeur artistique
de festivals, producteur et réalisateur.

Homme de culture et d'image, Hichem Ben
Ammar a longtemps milité pour la création
d’une cinémathéque en Tunisie. Se consa-
crant au genre documentaire, il réalise des
films marquants comme CAFICHANTA (1999),
O ! CAPITAINE DES MERS (2002), JEN Al VU DES
ETOILES (2007), UN CONTE DE FAITS (2010), LA
MEMOIRE NOIRE (2014). Il entreprend depuis
2011, des actions citoyennes pour promou-
voir la culture audiovisuelle dans des régions
de Tunisie ou le cinéma n'a pas acces. Hi-
chem Ben Ammar est ainsi l'instigateur des
«Caravanes Documentaires», des ateliers
d'éducation a I'image intitulés «I'Enfant Ci-
toyen» et directeur-fondateur des journées
du documentaire de Douz, plus connues
sous l'appellation «<Douz Doc Days». Hichem
Ben Ammar a publié deux recueils de poé-
sie, L'ldéal Atteint et La Négociation.

Hichem Ben Ammar (Tunisia, 1958), script-
writer, producer, and director.

After his studies at Linstitut des Beaux-Arts de
Tunis, he became known as the organizer of
film clubs, teacher of audiovisual media, film
critic, artistic director of festivals, producer,
and director.

As a person of culture and image, Hichem
Ben Ammar has long fought for the creation
of a film library in Tunisia. He has devoted
himself to the genre of documentary and
produced memorable films such as Cafichan-
ta (1999), O! Capitaine des Mers (2002), J'ai Vu
des Etoiles (2007), Un Conte de Faits (2010),
and La Mémoire Noire (2014). Since 2011, he
has undertaken civil actions to promote the
audiovisual culture in the regions of Tunisia
where cinema is not accessed. Hichem Ben
Ammar was then the instigator of the Car-
avanes Documentaires (Documentary Pro-
cession), visual education workshops called
L'Enfant Citoyen, and founding director of the
Journées Du Documentaire de Douz, better
known as Douz Doc Days. Hichem Ben Am-
mar published two poetry collections, L'ldéal
Atteint and La Négociation.
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Toute demeure importante de la mé-
dina possede un makhzen. Le mot
est dailleurs a lorigine du terme
francais magasin. Le makhzen est un
espace vaste dont l'acces direct, par
la rue, permet I'approvisionnement
annuel de la famille en céréales, 1égu-
mineuses, huile...

Avec le changement de mode de
vie, le makhzen n'est plus l'annexe
de I'habitation. Il a connu divers
usages, plus ou moins adaptée. Au-
jourd’hui, pour veiller a la sauvegarde
des makhzens, la réglementation en
vigueur impose un contréle sur leur
affectation. D’antan, pendant les soi-
rées ramadanesques, les makhzens
se transformaient en salle de cinéma,
remplissant ainsi d’animation et de
joie les quartiers de la médina ! Apres
la rupture du jelne, tous des enfants
affluaient. La salle était équipée de
banquettes, disposées en rangées
paralléles, face au mur du fond, sur
lequel était tendu en guise d’écran un
drap blanc. Que d'applaudissements
assourdissants, que de sifflements
stridents pour accompagner les fa-
céties d’'un Charlot et les gags d'un
Laurel et Hardy!

Every significant house in the Medi-
na is equipped with a makhzen. The
word has a French origin in the term
magasin. The makhzen is a vast space
that has direct access to the street
and which it allows the family to stock
annual provisions of grains, legumes,
oil, etc.

With the changes in lifestyle, the
makhzen is no longer annexed to the
house. It witnessed several more or
less adapted usages. Nowadays, to
ensure the makhzens are safeguard-
ed, the enforced regulations impose
a surveillance over their allocation.
In the old days, the makhzens were
transformed into screening rooms
during the evenings of Ramadan.
Thanks to this, the streets of the Me-
dina become animated and full of joy.
After breaking the fast, all the chil-
dren flock in. The hall was equipped
with bench seats arranged in parallel,
facing the wall at the back where a
white cloth was hung and used as a
screen. The hall would fill with deaf-
ening applause and loud whistling
accompanying  Charlie  Chaplin’s
pranks and Laurel & Hardy'’s jokes !
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BIBLIOTHEQUE SIDI MEDIEN / 55, RUE HAJAMINE
RUE DES FORGERONS
DE 12H A 18H

Vera Bommer, Abdelmonaam Chouayet, Najoua Zouhair

Amel Esseghir /

Dans la piece La porte portable, trois
artistes de Tunisie et de Suisse sont
confrontés a un récit futuriste. Ils
oscillent entre leur propre biogra-
phie et les personnages mystiques
de science-fiction gqu'ils sont censés
jouer : vivre 250 années a partir de
maintenant, sous l'eau, et a la re-
cherche de la connaissance technolo-
gique pour récupérer leurs souvenirs
des années 2000 a 2015. Acteurs et
personnages se déplacent grace a
une vidéotransmission entre trois
sites névralgiques : un forgeron situé
Rue des Forgerons, la bibliotheque
Sidi Bou Medien et l'espace public
entre les deux.

Le récit est étroitement lié aux pays
d'origine de I'acteur : la Suisse. Celle-
ci n'a-t-elle pas mis en place un par-
tenariat migratoire avec la Tunisie?
Qu'est-ce que la Tunisie attendait
en retour ? Et ou les cadavres des
migrants illégaux qui flottent en Mé-
diterranée se dirigent-ils ? Alors que
les créatures futuristes enquétent sur
ces questions dans leur passé, une
passerelle mobile de cuivre soudée
ouvre de nouvelles perspectives :
I'artisanat contre l'université-éduca-
tion, les identités nationales contre le
droit de circulation, la démocratie li-
bérale contre la position idéologique.
Soudain, les réalités entre ces oppo-
sitions, la présence des artistes et du
public commencent a se multiplier.

Fedi Bellakhel
Dr. Claudia von Wilcken
Dalila Ghodbane

In the play La porte portable three
performers from Tunisia and Switzer-
land are confronted with a narrative
from outside the future. They swing
between their own biography and
the mystical science-fiction-charac-
ters they are supposed to play: living
250 years from now, under water, and
in search of technological knowledge
to recover their memories of the years
2000 to 2015. Actors and characters
alike move with video-transmission
between three focal sites: the black-
smith at the Rue de Forgerons, the li-
brary Sidi Bou Median and the public
space in between.

The narrative is closely linked to the
actor’s countries of origin: Didn't
Switzerland set up a migration-part-
nership with Tunisia? What did Tunisia
expect to getin return? And where do
the dead bodies in the Mediterrane-
an float to?As the future creatures
investigate such questions within
their past, a mobile copper-welded
gateway opens up new prospects be-
tween common oppositions: crafts-
manship versus academia-education,
national identities versus the right of
movement, liberal democracy versus
the ideological stance. Suddenly, the
realities between these oppositions
as well as the presence of performers
and audience start to multiply.

..».“| &_?‘sf‘l‘
LA PORTE

PORTABLE

THE PORTABLE
PORTAL

Avec le soutien de
I'Ambassade de Suisse en Tunisie,
de Pro Helvetia et de 'Agence de
développement et de coopération suisse
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Tim Zulauf est né en 1973. Il vit & Zurich (Suisse) ou il
enseigne a I'Université des Arts de Berne. Apres avoir
participé a des projets de recherche mettant I'accent
sur l'art dans les spheres publiques, il réalise, depuis
2002, des installations et des projets scéniques comme
auteur et réalisateur de KMUProduktionen, un réseau
ouvert de metteurs en scéne, comédiens, concepteurs
et artistes. KMUProduktionen met I'accent sur l'interdé-
pendance de l'évolution sociale, des développements
fondés sur la langue et I'esthétique, comme nous les
percevons. Ses travaux se rapportent a ces questions
comme par exemple les restrictions dans le domaine
du travail sexuel, I'interdiction de la mendicité ou la
conversion du siége social de l'entreprise d’armes
Contraves en un complexe culturel.

En 2011, a la Biennale de Venise, la dramatisation de
l'installation en trois langues Deviare -Vier Agenten -
Partie d’un film a été présentée comme une partie de
la contribution officielle de la Suisse, organisée par
Andrea Thal. La production théétrale Pflege und Ver-
pflegung - A bout de soins - Les Gardiens des Soins, une
exploration de la question actuelle du travail de soins
commandée par le Festival international Belluard
Bollwerk de Fribourg, est en tournée toute la saison
2015/2016. Actuellement, la recherche de Tim Zulauf
sur la planification, la législation et la contre-narration
dans la répartition de I'espace a lieu dans le cadre de
Shifting Territories, congu par Dala dans le cadre du pro-
jet de logement intégré Cornbuia / Durban, en Afrique
du Sud. Il s'agit d'une enquéte sur les stratégies de I'ha-
bitat social a la fin de I'Apartheid.

Tim Zulauf, born in 1973, lives in Zurich, Switzerland, and
teaches Fine Arts at the Bern University of the Arts. Af-
ter participating in research projects focusing on art in
public spheres, he, since 2002, has achieved installations
and stage-projects as author and director of KMUPro-
duktionen, an open network of stage directors, actors,
designers and artists. KMUProduktionen focuses on the
interdependence of social evolution, language-based
and aesthetical developments, as they come into view.
His works related to these issues consider for instance,
the restrictions in the field of sex work, the prohibition
of begging or the conversion of the headquarter of the
weapons company Contraves into a residence and cul-
tural compound.

At the Venice Art Bienniale 2011 the dramatisation of the
three-lingual Installation Deviare -Vier Agenten - Partie
d’un film was shown as part of the official Swiss contri-
bution, organized by Andrea Thal. Currently, play Pflege
und Verpflegung - A bout de soins - Les Gardiens des Soins,
an exploration of today’s status of care-work, commis-
sioned by the International Festival Belluard Bollwerk,
Fribourg, is touring throughout 2015/2016 season. On-
going research on planning, legislation and counter-nar-
ration in the distribution of space takes place within the
framework of «Shifting Territories», designed by Dala in
the integrated-housing-project Cornbuia/Durban, South
Africa, within the survey on social housing strategies in
the Post-Apartheid era.
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Dans le prolongement de Bab Je-
did (<nouvelle porte) se trouve la
rue des Forgerons. Son existence
est mentionnée au XIlI*™ siecle et
son emplacement répond a la régle
urbaine qui gere les activités artisa-
nales dans la médina. Au centre de
la cité s'installent les métiers dits no-
bles qui ne polluent pas par le bruit,
les odeurs, l'usage de l'eau ou du
feu. Les métiers engendrant des nui-
sances sont rejetés a la périphérie,
prés des portes de la ville. Les fer-
ronniers fournissent les grilles qui
protegent les fenétres. C'est égale-
ment ici qu'on trouve les clous pour
la décoration des portes auxquels
s'ajoutent les boules et les lourds an-
neaux des heurtoirs.

Aujourd’hui le ferronnier exerce
également la profession d'étameur.
Les ustensiles en cuivre, d'un usage
trés courant dans les cuisines tunisi-
ennes, sont régulierement couverts
d’une couche d'étain afin d'empéch-
er la formation du vert-de-gris. Les
ménageéres, a l'approche du mois de
Ramadan et de I'Aid el kebir, veillent
a I'étamage du douzéne, la batterie
traditionnelle en cuivre.

At the extension of Bab Jedid
(<new door) there exists the Rue
des Forgerons. Historically, it was
mentioned in the thirteenth century
and its location applies to the urban
rule managing artisanal activities
in the Medina. In the center of the
city were the so-called noble profes-
sions, the ones that do not pollute
neither with sound, smell, nor water
or fire usage. Professions causing
any nuisance were pushed to the
peripheries, closer to the doors of
the city. Metalworkers provide the
railings that protect windows. They
also make the nails which are used
for the decoration of doors and to
which are adjoined balls and heavy
rings to make door-knockers.

Nowadays, the metalworker works
as a tinsmith as well. Copper uten-
sils are of frequent usage in Tunisian
cuisine. They are regularly covered
with a layer of tin oxide to prevent
the formation of any verdigris. As
Ramadan and Eid El-Kebir approach,
housekeepers make sure that the
douzene, or the traditional copper
set, is tin-plated.
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La demeure porte le nom de la fa-
mille qui l'occupe jusqu'en 1923. La
sécurité de la ville est exercée, de jour,
par le daouletli a la téte d'une force
publique de cinquante hamba, com-
mandés par un bach-hamba. A moins
qu'il ne s'agisse d’'un bach-hamba du
palais du Bey, grade autrement plus
important... Et le titre de devenir pat-
ronyme.

La propriété du Dar Bach-Hamba
(dar<maison) passe entre les mains
des sceurs franciscaines qui l'ac-
quiérent en 1923 pour le compte
d'une fondation. Une école recoit
les petites filles tunisiennes dés I'age
de cing ans pour apprendre la cou-
ture, la broderie, la cuisine, etc. et un
dispensaire prodigue des soins aux
indigents. La généralisation de la sco-
larisation et I'accés aux soins gratuits
ont amené la fermeture de cette insti-
tution caritative. Le dar Bach-Hamba
accueille alors un Centre culturel pour
la Méditerranée. Un musée, des expo-
sitions, des concerts de musique, des
conférences insufflent une nouvelle
vie a la demeure. Le décés du Séna-
teur Corrao, promoteur et instiga-
teur de cette renaissance, provoque
la déliquescence pure et simple du
projet.

En 2015, Dar Bach Hamba devient le
siege de l'association culturelle L'Art
Rue.

The house bears the name of the
family that occupied until 1923.
The security of the city was ensured
by the daouletli as the head of law
enforcement which is comprised
by fifty hamba, commanded by a
bach-hamba... unless the name
comes from a bach-hamba from the
Bey’s palace, a rank otherwise more
important and a title that will later
turn into a family name.

The property of Dar Bach-Hamba
(dar<house) came into the posses-
sion of the Franciscan sisters who
acquired it in 1923 on behalf of a
foundation : a school hosts young
Tunisian girls from the age of five
to teach them sewing, embroidery,
cooking, etc. ; and a free clinic caters
for the needs of indigents. The gen-
eralization of schooling and access
to free healthcare led to the closing
of this charitable institution.

Then Dar Bach-Hamba hosted the
Centre Culturel pour la Méditerranée.
A museum, exhibitions, music con-
certs, and conferences completely
revived the house. The death of Sen-
ator Corrao, curator and instigator of
this rebirth, brought the project into
pure decay. In 2015, Dar Bach-Ham-
ba is reborn into the head office of
the cultural association LArt Rue.
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SOUNDFIELD

«Jouer la musique des autres et ja-
mais la mienne d'abord. Apres, faire
découvrir des perles musicales,
des nouvelles tendances et surtout
jouer des disques avec le méme
esprit qu'avec lequel je joue un ins-
trument c'est-a-dire en utilisant des
riffs, des accords, des mélodies dans
un certain ordre et avec une cer-
taine sensibilité pour aboutir a une
véritable composition. En tant que
DJ, j'essaie également de composer
avec des chords, des rythmiques et
des vocales qui sont déja enregistrés
sur un support pour installer une
dynamique, une atmosphére, une
certaine  homogénéité... »

«First and foremost, to play the mu-
sic of others and not mine. Following
this, to allow audiences to discover
musical treasures, and new trends;
and, in particular, to play records
with the same attitude | adopt to
play an instrument, that is, using
riffs, chords, and melodies in a cer-
tain order and with the special sensi-
vity that leads to a veritable compo-
sition. As a DJ, | also try to compose
with chords, rhythms and vocals
that are already recorded against a
backing, to create a dynamic move-
ment, an atmosphere and a certain
homogeneity... ».
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DAR BACH HAMBA /9, RUE BACH HAMBA
JEUDI 5 NOVEMBRE A 20H
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SOMEOLDIRTY BEATS

TUNISIE / juiss

Né a Tunis et basé a Bruxelles,
Someoldirty Beats est DJ, beatmaker
et collectionneur de vinyles. Pianiste
de formation, il commencea faire
des beats en 2006 et a s'intéresser au
“sampling” - la musique derriére
la rythmique - sur les productions
hip hop. En 2010, il participe a un
workshop de « Musique du Monde »
a Bruxelles qui aboutit a une tournée
en Belgique dans différents festivals
réputés. Parmieux, le prestigieux
“Couleur Café".

Installé a Bruxelles, Someol'dirty
Beats commence a mixer la musique
qui I'a toujours inspiré et influencé.
Il enregistre plusieurs mixtapes pour
des sites et des plateformes musi-
cales renommeées en Belgique et en
France - “Beatchronic” (site de chro-
nique musicale et nightlife bruxel-
lois), “La Mixette” (plateforme de mix
affiliée au Label Musique Large en
France). Ces dj sets se caractérisent
par un éclectisme et un croisement
des genres : de la musique orientale
a I'Electronica en passant par la sam-
ba et la coumbia jusqu'au funk et au
hip hop.

Born in Tunis and based in Brussels,
Someoldirty Beats is a DJ, beatma-
ker and collector of vinyl records. A
trained pianist, he started to make
beats in 2006 and to get involved in
‘sampling’- i.e. the music behind the
rhythms - in hip hop productions. In
2010, he participated in a workshop
of « Music of the World » in Brussels,
which led to a tour in Belgium to
various festivals of repute, including
the prestigious « Couleur Café ».

After settling in Brussels, Someol'dir-
ty Beats started mixing music that
had always inspired and influenced
him. He recorded various mixtapes
for famous music sites and plat-
forms in Belgium and France, such as
« Beatchronic» (a chronicle site for
music and nightlife in Brussels), « La
Mixette » (@ mix platform affiliated
to the Music Large Label in France).
These DJ sets are characterised by
their eclecticism and a hybridation
of genres: from oriental music to
Electronica, through to samba, cou-
mbia, funk and hip hop.

SOUNDFIELD
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DAR BACH HAMBA /9, RUE BACH HAMBA
VENDREDI 6 NOVEMBRE A 20H

Avec sa formation de musiciens
(saxophone, kanoun, percussion),
Hedi Mohamed Agrebi nous en-
traine dans un univers mystique
dans l'esprit de la harba. Un temps
musical d’'une rare sensibilité avec
de nouveaux titres comme llahi ou
des reprises comme Ena snaani sa-
naa.

wJyoollhealall aoan

With his band of musicians (saxo-
phone, Qanun, percussion), Hedi
Mohamed Agrebi takes us into a
mystical universe within the spirit of
harba music - a musical time with a
rare sensitivity. New titles like /lahi or
covers such as Ena Snaani Sanaa are
in store.

MOHAMED HEDI AGHREBI

TUNISIE / gis3

Mohamed Hedi Agrebi chanteur et
saxophoniste. Fils d'un célébre com-
positeur tunisien, il est, dés le plus
jeune age, plongé dans un univers
de création musicale. Autodidacte,
il poursuit un parcours universitaire
dans la musique jusqu'en 2012 puis
I'envie de composer prend le pas.
I commence par des reprises de
titres du patrimoine tunisien, notam-
ment des chants soufis, avant de
s'attaquer a de la composition pure.
Il travaille alors, entre autres, a partir
des textes du poete Mohamed Ess-
ghaier ouled Ahmed avec l'envie de
composer une musique d'inspiration
tunisienne mais dont la portée est
universelle. En 2015, Mohamed Hedi
Agrebi est en tournée dans toute la
Tunisie.

Mohamed hedi Agrebi is a singer
and saxophone player. Son of a fa-
mous Tunisian composer, he was
born into a world of musical crea-
tion. As a self-taught man, he pur-
sues a university degree in musical
studies until 2012 when the desire
to compose takes over. He starts
with covering titles from the Tuni-
sian heritage, especially Sufi chants,
before devoting himself to pure
composition. He starts with texts by
the poet Mohamed Essghaier Awled
Ahmed, with a desire to compose
Tunisian-inspired but universal mu-
sic. In 2015, Mohamed Hedi Agrebi
has toured all around Tunisia.
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DARBACH HAMBA /9, RUE BACH HAMBA
SAMEDI 7 NOVEMBRE A 20H

Equipés d'une pedale loop (looper) et
avec quelques “samples” enregistrés
(home made), Denya Okhra construit
sa musique boucle par boucle, une
série de sons mixés.

Pour le rythme, la Beatbox et les mél-
odies a cappella, ce sont les voix de
Youssef et Fatma. Tout est produit en
live. Quand le son est finalement con-
struit, Fatma pose sa voix mélodieuse,
tandis que Youssef se charge des ar-
rangements et du mix. Dans le cadre
des Dream concerts, Denya Okhra pro-
pose 1 heure de musique live , un par-
cours sonore allant du psy oriental a la
pop en passant par |'électronica.

Une musique a écouter, a découvrir et
a partager.

Al Lia
DENYA OKHRA

TUNISIE / juigs

Le groupe Denya Okhra, ce sont
Youssef et Fatma. Youssef part au
Canada et découvre la-bas la mu-
sique électronique. A son retour en
Tunisie, il retrouve une amie du lycée
avec laquelle il tente une expérience
musicale “for fun”. Devant le succes
et I'engouement générés par leur
musique, Fatma et Youssef décident
de poursuivre leurs expérimenta-
tions musicales. Les choses devien-
nent plus sérieuses. La fusion entre
la belle voix de Fatma et le coté élec-
tronique de JRB donne alors nais-
sance a Denya Okhra.

Equipped with a loop-pedal and some
recorded samples (homemade), Denya
Okhra make their music loop by loop,
as a series of mixed sounds.

For the rhythm, the beatbox and the
a cappella melodies are the voices of
Youssef and Fatma. Everything is pro-
duced live. When the sound is finally
ready, Fatma adds her melodious voice
while Youssef takes charge of arrange-
ments and mixing. As part of Dream
concerts, Denya Okhra offer an hour
of live music, a music journey ranging
from Oriental Psy to Pop music and
Electronica.

Music to discover, enjoy, and share.

The band Denya Okhra (Anoth-
er World) are Youssef and Fatma.
Youssef left for Canada and discov-
ered electronic music there. Upon
his return to Tunisia, he met with a
high school friend and they started
a musical experience “for fun”. After
the success and enthusiasm that
their music received, Fatma and
Youssef decide to continue their mu-
sical experiments. Things become
more serious. The fusion between
Fatma’s beautiful voice and the elec-
tronic side of JRB give birth then to
Denya Okhra.
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FONDOUK EL ATTARINE

Au coeur des souks, un caravansérall convertl en café - restaurant et
vitrine de Partisanar,

Ouvert tous les jours sauf dimanche de 10h a 18h,

Malouf tous les samedi a partr de 17h.

i-r-l 9 bi, Soak &) Arpad 1B, Thigria !'.Enlm:., R Tisnks
=i c-mail: cootectEfondoukelattarine. com

mmw o ahe web: wewefrndoukelarracine com
LH:-IE Tél: 78,322 244/ Fac: T1L322234
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