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«Comme dans toutes mes piéces, cette fois encore j'ai tenté d'aller sans
égards contre la bétise et le mensonge ; cette brutalité représente
peut-étre l'aspect le plus noble de la tdche d'un homme de
lettres qui se plait a croire parfois qu'il écrit pour que les
gens se reconnaissent eux-mémes. Reconnais-toi toi-méme !
Afin d'accéder a cette sérénité qui te rend plus facile ta lutte
dans la vie, dans la mort, cette chére sincérité te plagant non
pas certes au-dessus de toi (ce serait illusoire), mais a cb6té et
en-dessous de toi, de sorte que tu puisses te contempler non pas
de haut, mais tout de méme de devant, de derriere, de c6té et d'en
bas !... La Foi, I'Amour, I'Espérance - chacune de mes piéces pourrait

s'appeler ainsi. »

Odon von Horvath
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Elisabeth ne veut plus vivre aux crochets de son inspecteur de pére. Elle ne veut plus dormir sur le
canapé du salon. Elle ne veut plus entendre les reproches de sa belle-mére. Elisabeth a un plan :
gagner sa vie comme voyageur de commerce. Représentante en soutiens-gorge, gaines et articles
similaires. Mais la concurrence est rude en ces temps de crise. Interdiction d’exercer sans carte
professionnelle. Elisabeth n’en a pas. Pour en obtenir une, il lui faut 150 marks. Qu’'a cela ne
tienne, car Elisabeth est optimiste, vaillante, opiniatre — aujourd’hui, on dirait « une battante ».
Pour trouver cet argent, elle a trouvé la solution : vendre son corps a I'lnstitut d’anatomie. A vrai
dire, vu le jeune age de la vendeuse, I'Institut ne ferait pas une si bonne affaire : le viager
risquerait d’étre un peu long. Mais aprés tout, le destin vous joue parfois de ces tours. Monsieur le
préparateur en chef, la terreur du laboratoire, se doute-t-l que dans moins d’'un mois il aura
succombé a une septicémie foudroyante ? Et Mademoiselle Elisabeth, pour revenir a elle, aurait-
elle pu soupconner qu’'un mot, un simple petit mot tout a fait anodin, malencontreusement
interprété de travers, va transformer ce qui aurait dG étre un coup de chance en catastrophe qui la

jettera en prison ?...

Peu aprés Casimir et Caroline et un an aprés avoir remporté le prestigieux prix Kleist, Horvath
compose Foi, Amour, Espérance en s'inspirant du récit que lui fait un ami. Voici ce qu’il note alors
en marge de son travail : « En février 1932, de passage a Munich, jai rencontré une de mes
relations, Lukas Kristl, chroniqueur judiciaire depuis plusieurs années. |l me dit a peu prés ceci : je
(Kristl) ne comprends pas que les auteurs dramatiques qui traitent des faits et des conséquences
d'un crime, préférent toujours les crimes dits de sang, qui se commettent beaucoup plus
rarement... je ne comprends donc pas pourquoi ces auteurs dramatiques ne s’intéressent jamais
aux petits délits que, pourtant, nous rencontrons des milliers de fois et sous des milliers de formes.
[...] Et Kristl de me raconter un cas authentique qui est devenu cette petite danse de mort. [...]
L'intention de Kristl était d’écrire une piece contre I'application bureaucratique et irresponsable des
articles mineurs de la loi — tout en reconnaissant qu’il existera toujours ces articles mineurs
puisqu’il faut qu’ils existent, dans une société quelle qu’elle soit. Le projet de Kristl portait donc
I'espoir, en définitive, que I'on puisse appliquer ces articles mineurs de maniére peut-étre (excusez

la dureté du terme!) plus humaine. C’était 1a aussi mon projet, tout en sachant que cette lutte



« contre les articles mineurs » ne fournissait que le matériau pour montrer encore une fois cette
bataille titanesque entre I'individu et la société, cet éternel massacre sans espoir d’apaisement...
sauf, tout au plus, qu’un individu puisse godter quelques moments lillusion d’'un armistice. Comme
dans toutes mes piéces, je me suis efforcé de ne point oublier que cette lutte désespérée de
individu se fonde sur des impulsions bestiales et que I'on ne saurait considérer les maniéres
héroiques et laches de cette lutte autrement que sous I'aspect formel de cette bestialité, qui n’est,

elle, ni bonne, ni mauvaise.»

Le dossier composé par Horvath témoigne de son intérét pour I'histoire d’Elisabeth. Aprés avoir
hésité entre différentes versions, il opére des coupes massives dans son manuscrit en vue d’une
publication en un seul volume avec Casimir et Caroline (les deux piéces devaient avoir pour sous-
titre commun : « deux petits drames tirés de la vie du peuple ») et d’'une mise en scéne a Berlin
dans la premiere moitié de 1933. Le 30 janvier, Hitler est élu Chancelier du Reich... Horvath ne
verra jamais son texte sur scéne, et il faut attendre 1961, vingt-trois ans aprés la mort du
dramaturge, pour voir enfin paraitre les « deux petits drames » jumeaux. La création de Casimir et
Caroline par Christoph Marthaler fut 'un des grands spectacles des années 90. Horvath lui réussit
particulierement bien. Pour sa quatrieme mise en scéne de son auteur de prédilection, il a choisi
d’aborder la piece qu’il préfére entre toutes. Les tribulations d’Elisabeth, qui se débat jusqu’a
épuisement contre lindifférence ou la mesquinerie du monde, permettront sans aucun doute au

metteur en scéne suisse de donner sa pleine mesure et de renouer avec sa veine la plus sensible.

Daniel Loayza



Extrait

Il parait que ¢a va encore empirer.

LE PREPARATEUR - Je suis le préparateur. Vous pouvez vous confier & moi sans crainte.

Un silence.

ELISABETH - C'est que... On m'a dit qu'ici on pouvait vendre son corps. Absolument. Je veux dire
que, quand je serai morte, ces messieurs pourront faire de mon cadavre ce qu'ils voudront, au profit
de la science... Sauf que je toucherai I'argent tout de suite. Maintenant.

LE PREPARATEUR - Jamais entendu ¢a.

ELISABETH - Puisqu'on me l'a dit, absolument.

LE PREPARATEUR - Qui donc ?

ELISABETH - Une collégue.

LE PREPARATEUR - Qu'est-ce que vous faites comme métier ?

ELISABETH - En ce moment, pour dire la vérité, je n'ai pas de travail. Il parait que ¢a va encore

empirer. Mais je ne lache pas pied.
Un silence.
LE PREPARATEUR - Vendre sa propre dépouille... Qu'est-ce que les gens ne vont pas inventer.

ELISABETH - On n'a pas envie que ¢a continue comme ¢a éternellement.

Extrait de Foi, Amour, Espérance, trad. H.Schwarzinger, in Thééatre complet 4, L'Arche, 1996, pp.10-11



Le texte

Résumé

Von Horvath a composé Galube, Liebe, Hoffnung,
cette « petite danse de mort » en s’inspirant du
récit d’'un cas authentique que Ilui conte le
chroniqueur judiciaire Lukas Kristl, a Munich.

Elisabeth, a la recherche de 150 marks pour

acheter sa carte de voyageur représentant placier,

veut vendre son corps a l'institut d’anatomie. Un

préparateur au bon cceur lui préte la somme, la !
prenant pour une fille de fonctionnaire en
difficulté. Découvrant par la suite le malentendu, il
la fait condamner en [laccusant d’abus de
confiance: son pére n’'est qu’inspecteur...
d’assurances, et les 150 marks lui ont servi a
régler une amende infligée pour avoir exercé sans
carte de VRP. L'agent de police Alphonse
Klostermeyer, découvrant qu’Elisabeth — qui lui
rappelle sa fiancée décédée et a qui il verse 20
marks par semaine en attendant de I'’épouser —
avait fait de la prison, ’'abandonne
immédiatement, par souci de sa carriére.
Elisabeth ne voit d’autre issue que de se noyer,
non par dépit amoureux, comme elle le crie a la
face d’Alphonse une fois repéchée, mais parce
quelle «na rien a bouffer»! Elle meurt
d’épuisement, et les agents se rendent a la

parade.




Le texte par Horvath

Reconnais-toi toi-méme !

Comme dans toutes mes piéces, cette fois encore je n’ai rien embelli, rien enlaidi. Quiconque
entreprend, avec toute 'attention requise, de peindre ’'homme, sera sans doute amené a constater
(a condition d’avoir fait sa connaissance de fagon directe) que I'expression de ses sentiments est
empruntée, c’est-a-dire : faussée, minimisée, masochistement avide de compassion, sans doute
en raison d’'une indolence feinte mais valorisante... quiconque cherche donc honnétement a
peindre 'homme, peindra toujours seulement des images réfléchies, et je m’empresse de préciser
a cet endroit : jamais je n’ai peint, jamais je ne peindrai des images réfléchies facétieuses, car je

regrette toute parodie.

Comme dans toutes mes piéces, cette fois encore j'ai tenté d’aller sans égards contre la bétise et
le mensonge ; cette brutalité représente peut-étre I'aspect le plus noble de la tache d’'un homme de
lettres qui se plait a croire parfois qu’il écrit pour que les gens se reconnaissent eux-mémes.
Reconnais-toi toi-méme ! Afin d’accéder a cette sérénité qui te rend plus facile ta lutte dans la vie,
dans la mort, cette chére sincérité te placant non pas certes au-dessus de toi (ce serait illusoire),
mais a coté et en-dessous de toi, de sorte que tu puisses te contempler non pas de haut, mais tout
de méme de devant, de derriére, de c6té et d’en bas !... La Foi, 'amour, I'espérance — chacune de
mes piéces pourrait s’appeler ainsi. A chacune de mes piéces jaurais pu mettre ce passage de la

bible en exergue :

“Yahvé respira I'agréable odeur et se dit en lui-méme : “Je ne maudirai plus jamais la terre a cause
de 'homme, parce que les desseins du cceur de 'lhomme sont mauvais dés son enfance ; plus
jamais je ne frapperai tous les vivants comme je l'ai fait. Tant que durera la terre, semailles et

moissons, froidure et chaleur, été et hiver, jour et nuit ne cesseront plus.
Odén von Horvath

Cité et traduit par Heinz Schwarzinger, Repéres biographiques, Christian Bourgois, 1988, pp. 61-62.



Foi, amour et espérance : les vertus théologales

Le titre de Horvath fait immédiatement référence aux
trois vertus théologales du christianisme, dogmes
inspirés par la hiérarchie des charismes dans I'Epitre de
Saint Paul aux Corinthiens. (Corinthiens, 13, 1-13) : la
foi, I'espérance et la charité, la charité désignant
I'amour de Dieu et du prochain, c’est-a-dire en vue du
bien collectif. Ces vertus « théologales », c’est-a-dire
qui ont Dieu pour objet, visent a établir la relation de
’'Homme avec Dieu. Elle sont accordées par I'Esprit
Saint, ce qui leur confére une ascendance non
seulement divine mais aussi commune. Elles
constituent en quelque sorte la présence divine au sein
de chaque étre humain.

Des trois vertus, la charité constitue la vertu supréme :
« La charité ne passe jamais (Corinthiens, 13, 8) car a
la fin des temps, les deux autres par nature n’auront
plus lieu d’étre, a I'inverse de 'amour.

Les vertus théologales s’associent aux quatre vertus
cardinales — ou vertus humaines — que sont la
prudence, la tempérance, la force et la justice pour

constituer les sept vertus catholiques.

L'iconographie médiévale et renaissante représente
généralement les vertus théologales par des attributs et

des couleurs qui leur sont associées:

Foi Le livre (sacré); l'ostensoir Blanc
(contenant I'hostie ; la croix
tréflée ; la colombe)

Amour Les bras ouverts; les Rouge
enfants accueillis ou

nourris ; le coeur enflammé

Espérance | I'ancre ; la barque Vert

Sainte Sophie et ses trois filles:

Foi, Espérance et Charité



La hiérarchie des charismes. Hymne a la charité.

Aspirez aux dons supérieurs. Et je vais encore vous montrer une voie qui les dépasse toutes.
¥ " Quand je parlerais les langues des hommes et des anges, si je n'ai pas la charité, je ne suis
plus qu'airain qui sonne ou cymbale qui retentit. > Quand j'aurais le don de prophétie et que je
connaitrais tous les mystéres et toute la science, quand j'aurais le don de prophétie et que je
connaitrais tous les mystéres et toute la science, quand jaurais la plénitude de la foi, une foi a
transporter les montagnes, si je n'ai pas la charité, je ne suis rien. * Quand je distribuerais tous
mes biens en auménes, quand je livrerais mon corps aux flammes', si je n'ai pas la charité, cela
ne me sert de rien.

* La charité est longanime ; la charité est serviable ; elle n'est pas envieuse ; la charité ne
fanfaronne pas, ne se rengorge pas ; ° elle ne fait rien d'inconvenant, ne cherche pas son intérét,
ne s'irrite pas, ne tient pas compte du mal ; ¢ elle ne se réjouit pas de l'injustice, mais elle met
sa joie dans la vérité. ’ Elle excuse tout, croit tout, espére tout, supporte tout.

8 La charité ne passe jamais. Les prophéties ? Elles disparaitront. Les langues ? Elles se
tairont. La science ? Elle disparaitra. ® Car imparfaite est notre science, imparfaite aussi
notre prophétie. ' Quand donc viendra ce qui est parfait, ce qui est imparfait
disparaitra. ' Lorsque j'étais enfant, je raisonnais en enfant ; une fois devenu homme
j'ai fait disparaitre ce qui était de I'enfant. '> Aujourd'hui, certes, nous voyons dans un
miroir, d'une maniére confuse, mais alors ce sera face a face. Aujourd'hui, je connais d'une
maniére imparfaite ; mais alors je connafitrai comme je suis connu.

'3 Bref, la foi, 'espérance et la charité demeurent toutes les trois', mais la plus grande d'entre

elles, c'est la charité.

Premier Epitre de Saint Paul aux Corinthiens (13, 1-13)

10



« Une petite danse de mort en cing tableaux »

Le sous-titre renvoie a I'art macabre trés en vogue dans I'Occident chrétien entre les 13° et 16°
siecles. Cette période, marquée douloureusement par des famines, des épidémies et des guerres
— dont la Guerre de Cent ans — explique cette conscience aigué de la mort et la réflexion artistique,

esthétique, philosophique, qui en découle.

Les danses macabres constituent une nouvelle représentation de la mort mais surtout une

nouvelle conception de la mort, égale devant tous quel que soit son rang social.

Une danse de mort, d’August Strindberg
Le sous-titre renvoie également a la piece de Strindberg Une danse de mort, créée plus de trente
ans avant, en 1900. La piéce, en huis clos, met en scéne le conflit et le déchirement d’'un couple,

marié depuis 25 ans.

Danse macabre (Fragment) de Bernt Notke, Tallinn (Estonie).
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Odon von Horvath

Odon von Horvéath d'urgence !

« Je n'ai pas de pays natal et bien entendu je n'en souffre
aucunement. Je me réjouis au contraire de ce manque
d'enracinement, car il me libére d'une sentimentalité inutile...

« Le concept de patrie, falsifié¢ par le nationalisme, m'est
étranger. Ma patrie, c'est le peuple. »

En 1933, il ajoutera : « Notre pays, c'est I'esprit. »

Ainsi s'exprimait Odén von Horvath, né en 1901, hongrois, de
langue et de culture allemandes, mort a Paris en 1938.

Vivre en Allemagne, percevoir dés 1927 les périls qui
menacent et se situer aux antipodes du nationalisme,
écrire, cependant, bien loin des sentiers battus par
I'idéologie dominante, nombre d'auteurs de langue allemande
durent affronter ce paradoxe. Angoisse ou nostalgie, la
France fait écho aujourd'hui a Roth, Zweig, Schnitzler,
Hofmannsthal, Musil, Perutz, Kubin, Kraus, les observateurs
du profond bouleversement d'une société, d'une
civilisation, les héritiers de I'esprit cosmopolite du vieil empire
austro-hongrois. L'heure est venue d'écouter, Horvath le
« magyar », romancier et auteur dramatique qui
sciemment choisit, dans les années vingt et trente, de
situer ses personnages dans la réalité la plus immédiate.

De 1927 a 1932, plusieurs piéces, Le Funiculaire, Sladek, soldat
de I'Armée noire, Nuit italienne, Casimir et Caroline, un
roman, L'Eternel petit-bourgeois, lui apportent la notoriété
et attirent sur lui I'attention et les foudres des milieux

nationalistes.
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Horvath est interdit sur les scénes allemandes dés 1933, a la suite du succés remporté par
Légendes de la forét viennoise, qui lui vaut le prix Kleist, la plus haute récompense littéraire
de I'époque. A propos des articles de presse qui parurent alors, il déclare :

« Une partie de la critique salua cette attribution, avec enthousiasme, une autre, bien entendu,
explosa de colere et de haine. Je tiens a faire remarquer que, dans une certaine
presse, et méme a propos de confrontations littéraires, le ton employé ne peut se
comparer qu'a celui d'un troupeau de pourceaux. »

Horvath s'installe a Vienne. Pour lui, ce n'est pas un exil, puisqu'il vit encore dans sa
langue et dans sa culture. Il y écrit de nouvelles piéces et ses deux romans les plus
célebres, Jeunesse sans Dieu et Un fils de notre temps. Fidele a sa détermination, il
dénonce sans relache la dégradation imposée par les nazis aux couches populaires de
la société allemande, qu’ils contraignent a se jeter dans leurs bras pour survivre. A
propos de Jeunesse sans Dieu, il écrita un ami :

« Je viens de relire ce livre, et je dois I'avouer, il me plait. Sans en avoir l'intention, j'ai décrit
pour la premiére fois le fasciste rongé par les doutes, mieux encore, I'hnomme dans I'état
fasciste. »

En 1938, au lendemain de I'annexion de I'Autriche par le Troisieme Reich, Odén von Horvath
prend effectivement le chemin de I'exil. Prague, Zurich, ou il a l'intention de s'installer,
Amsterdam, ou il renégocie son contrat d'édition. Le 26 mai, il arrive a Paris, ou il
rencontre Robert Siodmak pour envisager I'adaptation cinématographique de Jeunesse sans
Dieu. | décide de partir rapidement pour Hollywood.

Coincidences, peut-étre : Un mage lui prédit que son séjour a Paris sera décisif. Il fait un réve :
il se fait écraser par un arbre dans une forét. L'un des personnages de Jeunesse sans
Dieu meurt le crane fracassé.

Le destin réserve a Horvath I'un des accidents absurdes dont il a le secret : le 1° juin 1938,
une tornade s'abat sur Paris. Elle fait deux morts, comme I'ont relaté les journaux du
jour, au Bois de Vincennes et au jardin des Champs-Elysées :

« Devant le théatre Marigny, un arbre de belle taille était brisé presqu'au ras du sol et
s'effondrait sur les allées. Une branche maitresse écrasa un passant, qui fut tué sur
le coup...Auteur dramatique et romancier trés connu en Allemagne, M. de Horvath... »
L'histoire laissera Horvath sombrer dans I'oubli. Mais la génération de I'aprés-guerre
revendiquera une filiation directe avec celui qui, au plus fort de la tourmente, réinventa
le théatre populaire allemand. Sperr, Kroetz, Fassbinder, Turrini, Handke lui rendront hom-
mage. Ce dernier I'opposera d'ailleurs a Brecht. ... Les piéces de Brecht proposent une simplicité et
un ordre qui n'existent pas. Pour ma part, je préfére Odén von Horvath et son désordre,
et sa sentimentalité dépourvue de maniérisme. Les égarements de ses personnages me font
peur : il pointe avec bien plus d'acuité la méchanceté, la détresse, le désarroi d'une

certaine société. Heinz Schwarzinger, 20 mai 1988.
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Repeéres biographiques et historiques

Année

Biographie

Créations

Repéres historiques

1901

Naissance d’Odén von Horvath a Susath,
prés de I'actuelle Rijeka, d’un pére attaché
au consulat impérial et royal d’Autriche-
Hongrie et d’'une mére issue d’une famille

de médecin militaire austro-hongroise.

1908

Premier enseignement en hongrois, a
Budapest, ou le jeune Oddén restera
quelques années malgré le départ de sa

famille a Munich.

1912-1913

Premiére et seconde guerre
des Balkans qui voient
s’affronter la Bulgarie a la
Serbie et a la Gréce, et la
Turquie et la Roumanie a la

Bulgarie.

1913

Odén  rejoint sa famille & Munich et
poursuit ses études au Kaiser-Wilhem-
Gymnasium. Sa scolarité est plutét difficile,
en raison de changements fréquents
d’établissements et surtout de langue

d’enseignement.

1914

Le pére d’Odén, Edmond von Horvath est

appelé sur le front.

Assassinat de [I'Archiduc
austro-hongrois  Francois-
Ferdinand a  Sarajevo.
Début de Ila Premiére

Guerre mondiale.

1915-1918

Retour d’Edmond von Horvath a Munich.
Odén s’inscrit dans un lycée allemand ou il
obtient toujous d’aussi mauvais résultats,
mais se découvre une passion pour linter

nationaliste et révolutionnaire Endre Andy.

En 1918, dissolution de
I’Autriche-Hongrie.

Proclamation de I'Etat libre
de Baviéere. Proclamation de
la République populaire de

Hongrie

1919

La famille Horvath s’exile a Vienne puis en
Baviere.

Odén suit a 'Université de Munich des
cours de psychologie, de littérature
allemande, d'études théatrales, de

sociologie, de métaphysique...

Dictature des soviets en

Hongrie
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1920

Rencontre avec le compositeur Siegfried
Kallenberg qui Ilui commande la

pantomime Le Livre des danses

Naissance du Parti National-
Socialiste des travailleurs
allemands (NSDAP).

Echec du putsch de Kapp.

1922 Le Livre des danses Hitler, président du NSDAP.

1923 Séjour a Paris a 'automne. Dosa (fragments) Aprés un échec de putsch,
Meurtre dans la rue des le NSDAP est interdit.
Maures

1927 Le Belvédere

1929 Contrat de 300 marks par mois avec la Le Funiculaire Krach boursier a New-York.
maison d’édition Ulstein Sladek, soldat de [I'armée

noire

1931 Prix Kleist Nuit italienne
Légendes de la forét
viennoise (Berlin)

1932 Rencontre avec le journaliste judiciaire Casimir et Caroline Le NSDAP remporte les
Lukas Kristl qui lui inspire Foi, amour, élections législatives
espérance.

1933 Le Deutsches Theater de Berlin doit Hitler, élu chancelier du
renoncer a la création de Foi, Amour, Reich.

Espérance. Autodafé qui inclue les
Odén épouse la cantatrice Maria Elsner. ceuvres d’Horvath

1934 Ses projets de création a Vienne sont Allers et retours (Zurich)
abandonnés.

Il adhére a la Fédération des écrivains
allemands.

1935 Coup de téte (Vienne)

1936 Il écrit Figaro divorce, Don Juan revient de Foi, amour,  espérance
guerre et Le Jugement dernier (Vienne)

1937 Il est exclu de la Fédération des écrivains Figaro divorce (Prague)
allemands. Un village sans hommes

(Prague)
Le Jugement dernier

1938 Jeunesse sans Dieu est censuré en L'Allemagne annexe
Allemagne. I'Autriche.

Aprés I'annexion de I'Autriche, Odén von
Horvath s’exile a Budapest, puis en
Tchécoslovaquie. Il voyage en Hongrie, en
Italie, en Suisse, puis a Paris.

Le 1° juin, pris dans une violente tempéte,
Odén von Horvath recoit une branche

d’arbre sur la téte et meurt sur le coup.
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La Mise en scéne

Christoph Marthaler

« Je suis Suisse, on n’y peut rien changer », dit de lui-méme Christoph
Marthaler, qui est en effet né a Erlenbach, dans le canton de Zurich, en
1951. Ses études musicales — il travaille entre autres le hautbois et la
flate — 'aménent & tenter quelques expériences de free jazz a base
d’'instruments anciens. Formé a I'école de Jacques Lecoq, dont il suit les
cours pendant deux ans sans renoncer a la musique, il travaille pendant
les années 70 au Neumarkttheater de Zurich, aux cotés de Horst Zanki,
en tant que musicien de théatre. En 1979, il fait a ce titre une tournée a

travers toute la Suisse au sein du « Schaubude » de Peter Brogle. Ses

premiers projets musico-théatraux, d’inspiration néo-dadaiste (Erik
Satie, Kurt Schwitters) datent du début des années 80 et sont présentés sur des scénes alternatives
zurichoises. Dans la décennie suivante, ses mises en scéne au Théatre de Béle (ou il est invité par Frank
Baumbauer dés 1988), au Festival de Salzbourg, a la Deutsche Schauspielhaus de Hambourg et a la
Volksbiihne de Berlin confirment sa réputation de créateur théatral, dont les ceuvres contribuent a abolir les
distinctions entre théatre a texte et théatre musical. Mais le spectacle qui lui valut une notoriété
internationale, monté en 1993 a la Volksbiihne, fut un requiem pour la RDA (Murx den Européer ! Murx ihn !
Murx ihn ! Murx ihn ab I, 1993). La méme année, Frank Baumbauer est nommé a la téte du Schauspielhaus
de Hambourg et offre a Marthaler 'occasion de créer certains de ses spectacles les plus mémorables :
Faust. Wurzel aus 1+2 (Faust. Racine de 1+2) d’aprés Goethe ; Die Hochzeit (Le Mariage), de Canetti ;
Kasimir und Karoline, de Horvath ; ainsi que les projets Die Stunde Null oder Die Kunst des Servierens
(L’Heure zéro ou L’art de servir), qui tourna dans le monde entier, et Die Spezialisten, ein Gedenktraining fiir
Fihrungskréfte (Les Spécialistes, un entrainement mémoriel pour cadres). Du c6té de la Volksbiihne, des
travaux inspirés de Shakespeare ou Tchekhov succedent a Murx den Européer... ; c’est également sur cette
scéne qu’il met en scéne La Vie parisienne, d’Offenbach, sous la direction de Sylvain Cambreling. Marthaler
devient dés lors un metteur en scéne d’opéras : Pelléas et Mélisande de Debussy, Luisa Miller et La Traviata
de Verdi, Fidelio de Beethoven, Pierrot Lunaire / Quatuor pour la fin du temps de Schdnberg / Messiaen,
Katia Kabanova de Janacek, Les Noces de Figaro de Mozart, Wozzeck d’'Alban Berg... Marthaler, qui a
dirigé de 2000 a 2004 le Schauspielhaus de Zurich, est aujourd’hui reconnu comme l'un des principaux
metteurs en scéne du domaine allemand. A 'Odéon-Théatre de I'Europe, il a présenté Was ihr wollt (La nuit
des rois), de Shakespeare (2002) ; Dantons Tod (La mort de Danton), de Bichner (2003) ; Seemannslieder
(La Bonne espérance), d’aprés Herman Heijermans (2004) ; Maeterlink, d’aprés Maurice Maeterlink (2007).
Artiste associé du Festival d’Avignon en 2010, Marthaler a obtenu le Prix Konrad Wolf 1996 (décerné par
I’Académie de Berlin), le Prix Nestroy, le Prix du Théatre Européen. En 1997, il a partagé le Prix de Théatre
du Land de Baviere avec sa décoratrice et costumiére attitrée, Anna Viebrock ; en 2011, il a également été
distingué par le Prix Fritz Kortner et par 'Anneau Reinhart, la plus haute distinction pour une personnalité du

théatre suisse. Daniel Loayza
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Anna Viebrock, scénographe

Avant de travailler avec Christophe Marthaler, je me situais dans
un mode plus traditionnel avec des recherches de
documentations dans différents livres ou en consultant des
images en rapport avec I'ceuvre qui sera représentée. Lorsque
j’ai commencé a travailler avec Christophe nous avons envisagé
les projets avec une plus grande liberté. Je me souviens de
promenades avec lui dans la ville de Lisbonne, pour se nourrir

directement de I'environnement urbain et des traces du passé,

les plus souvent a partir des espaces publics. Ces sont des
h choses qui m'inspirent et me permettent de répondre

Ak concretement a ses besoins dramaturgiques, notamment en
créant des espaces a méme de contribuer a I'expression d’'un univers et d’'un climat, en travaillant beaucoup

sur les variations ou déformations des proportions.
Anna Viebrock, Source : Actualité de la scénographie n°173

Anna Viebrock a su trés tot qu'elle travaillerait dans les théatres. Aprés des études de philosophie
et d'histoire de l'art, et six années de scénographie a I'Académie des Arts de Disseldorf, elle
integre le théatre de Francfort au poste d'assistante aux costumes et aux décors. C'est le début
d'une carriere qui la méne a Heidelberg, Bonn, Stuttgart, Bale, travaillant en particulier pour le
metteur en scéne Jossi Wieler. Grace a l'intendant de la Schauspielhaus de Hambourg, Frank
Baumbauer, elle rencontre en 1991 Christoph Marthaler et lui invente son premier « lieu a jouer »
pour la piece L'Affaire de la rue de Lourcine de Labiche. Commence alors une collaboration trés
étroite avec ce metteur en scéne qui trouvera en elle une artiste indispensable a sa création.
Ensemble, ils proposent des spectacles d'anthologie, Faust racine carré de 1+2, Stunde Null,
Casimir et Caroline de Horvath, avant de rejoindre la Volksbiihne de Berlin pour créer Murx den
Européer ! Murx ihn ! Murx ihn ! Murx ihn ! Murx ihn ab ! (Bousille I'Européen ! Bousille-le !
Bousille-le ! Bousille-le ! Bousille-le bien !) qui sera a l'origine de la reconnaissance européenne du
travail de ce duo. Entre 2000 et 2004, Anna Viebrock participe a l'aventure de la Schauspielhaus
de Zurich, qu'elle quitte avec ses amis, lorsque les édiles zurichois mettent fin au mandat de
directeur de Christoph Marthaler, un an avant son terme. Travaillant également pour l'opéra, Anna
Viebrock est aussi metteuse en scéne et signe réguliérement des spectacles a mi-chemin entre
théatre et musique, dont le dernier, Wozuwozuwozu, a été créé cette année a la Schauspielhaus
de Cologne. Elle n'en poursuit pas moins sa collaboration avec Christoph Marthaler avec qui elle
investira la Cour d'honneur du Palais des papes. Au Festival d'Avignon, elle a déja présenté avec
lui Groundings, une variation de Il'espoir en 2004 et Riesenbutzbach. Eine Dauerkolonie

(Riesenbutzbach. Une colonie permanente) en 2009. Jean-Francois Peyret, avril 2010
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Anna Viebrock est une artiste qui invente des « espaces a jouer ». Elle les crée en s'inspirant de
ce qu'elle pergoit du réel, de l'architecture des villes qu'elle traverse, des objets qu'elle remarque,
des ambiances diverses qui l'imprégnent dans ses incessantes promenades. Elle construit d'abord
des maquettes avec une précision absolue dans I'établissement des proportions, dans le choix des
matériaux et des couleurs, dans l'intégration des accessoires. En les exposant, accompagnée de
ses carnets et notes de travail, notamment ceux qui ont précédé la création de Papperlapapp,
Anna Viebrock propose de suivre intégralement sa démarche artistique. On comprend comment
elle décale le réel, comment elle méle des éléments de notre vie quotidienne qui ne devraient pas
se rencontrer. Ces miniatures sont aussi I'expression de I'humour qui habite le travail de cette
plasticienne de l'espace théatral. En associant le concret et I'abstrait, en étant dans et hors le
cadre de scene traditionnel, elle densifie les lieux, les rend poétiques et merveilleux, se permettant
de créer des portes de quatre métres de haut et de poser des réverbéres au milieu des salons et
des bureaux. Ses lieux fermés - salles de fétes, restaurants, intérieurs de maisons, carlingues
d'avions - sont pour les metteurs en scene avec lesquels elle travaille, et en particulier Christoph
Marthaler, des espaces fascinants qui leur laissent toute liberté pour inventer. En découvrant prés
de trente maquettes, trente « modeéles de travail », mais également des éléments de scénographie
grandeur nature, nous comprenons comment se crée l'espace de la représentation et basculons,
avec Anna Viebrock, de l'autre cété du miroir. La ou les réves prennent forme avant de grandir

démesurément et de devenir des lieux de théatre fascinants.

Jean-Francois Peyret, Source : http://www.festival-avignon.com

Crédit : Walter Mair

18


http://www.festival-avignon.com/

La distribution

Jean-Pierre Cornu Le préparateur

Né en 1949 a Bienne en Suisse, Jean-Pierre Cornu débute sa carriére au
Théatre de la Ville a Heilbronn, avant de poursuivre au théatre de Marbourg,
au Landestheater de Tlbingen, au Théatre de Vienne, au TAT de Francfort,
entre autres. De 1993 a 2000, il intégre le Théatre national de Hambourg et
{ travaille avec les metteurs en scéne Frank Castorf, Christoph Marthaler,
Wilfried Minks et Franz Wittenbrink. En septembre 2000, il suit Christoph

Marhtaler au Théatre de Zurich dont il intégre aujourd’hui 'Ensemble — la

troupe permanente.

Jean-Pierre Cornu travaille aussi pour le cinéma et la télévision.

A la Schaublhne am Lehniner Platz, a Berlin, il joue en 2009 Le Mariage de
Maria Braun de Rainer Weiner Fassbinder, sous la direction de Thomas

Ostermeier.

Olivia Grigolli Elisabeth

Née dans le Tyrom, elle suit des cours de théatre dans une école privée,
avant de jouer pendant dix-huit ans au Landestheater d’Innsbruck. Depuis,
elle a travaille au Landestheater de Baviére, au Landestheater de Stuttgart,
au Théatre de Hambourg, a la Volksbihne am Rosa-Luxembourg-Platz de
Berlin, au Théatre de Dusseldorf. En 2000, elle rejoint Christoph Marthaler au

Théatre de Zurich ou elle reste cing ans.

Au théétre, elle collabore avec Francis Xavier Kroetz, Andreas Kriegenburg,
Stefan Bachmann, Stefan Pucher, Jan Bosse. Elle a joué dans Peer Gynt,
de H. lbsen, La Mouette, d’A. Tchekohv, Les Années d’apprentissage de
Wilehm Meister, de Goethe.

Irm Hermann La femme du juge de paix

I C’est en participant a un concours de théatre en 1966 qu’lrm Hermann
rencontre le cinéaste Rainer Werner Fassbinder avec qui elle travaillera
jusqu’en 1975, dans plus de 20 films dont Le Clochard (1966) L’Amour est
plus froid que la mort (1969) et Lili Marleen (1981).

En 1967, elle suit Fassbinder a I'Action-Theater, troupe de théatre munichoise

rejointe par plusieurs acteurs fidéles du cinéaste-metteur en scéne.

En 1975, elle cesse de travailler avec Fassbinder et quitte Munich pour
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Berlin. Elle joue au cinéma pour des cinéastes comme Percy Adlon, Werner
Herzog et Hans W. Geissendorfer. Elle joue également sur la scéne de la
Volksbihne.

Ueli Jaggi Un agent de police / Alphonse Klostermeyer

7 : Né a Olten en Suisse, Ueli Jaggi a suivi des études de langue allemande et
: d’Histoire. En 1979, il entre a la Schauspiel — Akademie de Zurich, avant
d’intégrer le Théatre de la jeunesse a Munich puis le Théatre de Nuremberg.
On le voit au cinéma et surtout a la télévision, dans la série Donna Leon ou |l
interpréte le réle principal du commissaire Brunnetti.

De 2000 a 2004, il est membre permanent du Théatre de Zurich ou il joue

SEE| Sr Jan gan

dans Twelfth Night, La Jolie Fille de l'usine, Echouements, La Mort de Danton
sous la direction de Christoph Marthaler et dans Berlin Alexanderplatz mis en
scene par Frank Castorf.

En 2001, Ueli Jaggi est élu acteur de I'année par la revue Theaterheute. I
recoit en mars 2004 un prix pour sa lecture du personnage de Melville dans
Bartleby, I'écrivain de Hermann Melville, et est récompensé en 2007 pour son

interprétation dans Lissaboner Requiem d’Antonio Tabucchi.

Josef Ostendorf Monsieur Le juge de paix / Le préparateur en chef / L'inspecteur principal

Né en 1956 a Cloppenbourg en Allemagne, Josef Ostendorf était destiné a
reprendre l'entreprise familiale mais choisit de s’orienter vers le théatre.
Formé a I'école de théatre Bochum, il entre au Théatre national de Hambourf
ou il joue dans Puntila et son valet Matti de Brecht mis en scéne par Frank
Castorf et Zero Hour mis en scéne par Christoph Marthaler, avec qui il

retravaillera notamment dans Casimir et Caroline, La Nuit des Rois, La Mort

de Danton, Se protéger de l'avenir, Manque de place. En 2000, il suit
Christoph Marhtaler au Théatre de Zurich ou il restera quatre ans, avant de
jouer a Francfort, au Festival de Salzbourg, au Festival de Vienne. Il travaille
notamment avec Frank Castorf, Johan Kresnik, Herbert Wernocke, Anselm
Weber. Il joue également dans des productions cinématographiques et
télévisuelles.

Depuis 2009, il est membre de 'Ensemble du Thalia Theater.
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Sascha Rau Elisabeth

Née a Locarno, elle suit une formation de comédienne a la Schauspiel-
Akademie de Zurich et & L'Ecole Nationale Supérieure des Arts et
Techniques du Thééatre (ENSATT) a Paris.
Depuis 1990, elle vit a Paris et obtient en 2001 la nationalité frangaise.
Récemment elle travaille en France, en Autriche, en Belgique et en Suisse
avec Christoph Marthaler dans Winch Only, Maeterlinck, Scelzy eine
Urheberei Sauser aus ltalien, Wozzeck, 100 Jahre Waldhaus. Sous la
direction de Gian Manuel Rau, elle joue dans C’était hier, Paysage,
Silence de Harold Pinter et Le Pélican d’August Strindberg au Théatre de
Vidy a Lausanne. Elle est 'auteur de deux piéces : De Frére Inconnu, lu a
la Mousson d’été 2004 et Dors Toi qui a obtenu I'aide d’encouragement du
Centre National du Théatre en 2007 et qui a été lu au Centre Culturel
Suisse a Paris en novembre 2008, mise en lecture par 'auteur.

Source : http://www.lepoche.ch

Clemens Sienknecht Pianiste / Présentateur

Né en 1964 a Hambourg, il suit des études de sport et de musique. Tentant
d’'abord de mener une carriére dans la musique, il collabore fidélement
avec Christoph Marthaler depuis 1993. Au Théatre de Cologne, il joue
Radio Ro et S6hne des Athers.

Bettina Stucky /rene Prantel

Née en 1969 a Berne, elle y suit également des études d’Art, avant de
jouer a la volksbihne de Berlin, au Théatre de Zurich, entre autres. De
1998 a 2000, elle intégre 'Ensemble du Théatre de Bale et depuis 2000,
'Ensemble du Théatre de Zurich ou elle collabore avec Christoph
Marthaler et Stefan Pucher. Elle travaille également avec Frank castorf,
Barbara Frey et Ruedi Hausermann. Lauréate du Prix Alfred Kerr en 2001
pour son rbéle de Natalia dans Les Trois Soeurs de Tchekhov mis en
scéne par Stefan Pucher, elle regoit la méme année le prix de la
réveélation par la revue Theaterheute. Au cinéma, elle est récompensée
par le Prix du Cinéma suisse pour son réle dans le film Meier Marilyn de

Stina Werenfels.
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Au théatre, on la voit dans Penthésilée de H. von Kleist mis en scéne par
Luk Perceval en 2008 et dans Le Clavier bien tempéré d’aprés les cycles
de préludes et fugues de J.S. Bach et le roman de L. Krasznahorkai La

Mélancolie de la Résistance, mis en scéne par David Marton en 2012.

Ulrich VoB Le Baron aux crépe noir
: : Né en 1938, Ulrich Vo3 est formé a 'Ecole Ernst Busch de Berlin. De 1986

a 2003, il est membre de la Volksbihne an Lehniner Platz ou il travaille

déja avec Christoph Marthaler mais également avec Frank Castorf qu'il
retrouve notamment en 2003 dans L’ldiot et en 2000 dans Dé&monen,
présenté sur la scéne de 'Odéon.

A la télévsion, il a pparait dans plusieurs épisodes de la série allemande
Polizeiruf 110.

Thomas Wodianka L'homme sur I'échelle, Joachim / le sauveteur intrépide / Un invalide / Le
gardien de zoo / Un deuxiéme agent de police

Aprés des études & I'Ecole supérieure de Musique et de Théatre de
Hambourg, il integre le Théatre de Zurich ou il joue dans Polaroids de M.
Ravenhill mis en scéne par Falk Richter, Alibi de M. Stuart mis en scéne
par Christoph Marthaler, Le Songe d’une nuit d’été de W ; Shakespeare et
L’Orestie d’Eschyle tous deux mis en scéne par Stefan Pucher. Il travaille

aujourd’hui comme acteur indépendant, participant également a des

productions chorégraphiques, notamment de Meg Stuart et Simone

Aughterlony.
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Revue de presse

LE TEMPS

Christoph Marthaler, beau retour

Par Anne Fournier Zurich, le 26 juin 2012

Le metteur en scéne monte Horvath avec brio a Zurich

Dans la fosse de l'orchestre, pas un musicien, mais un mégaphone. Sur scéne, des acteurs se
chargent de modifier le décor. Souvent leurs cris ou leurs solitudes se heurtent a des barriéres ou
des vitres. La marque de fabrique de Christoph Marthaler est la: des corps qui chuchotent, des

mannequins qui paraissent épier le public, tout suggére la crise de notre époque.

Le maitre, comme dit la presse zurichoise, a foulé les planches du Schiffbau samedi. L& méme ou
il s’est brllé voici dix ans, contraint au départ en raison d’'une gestion du Schauspielhaus jugée
bancale. Ironie, ce retour se joue dans cet espace hors norme, chantier naval dont il a fait 'une

des salles les plus enviées d’Europe.

Christoph Marthaler de retour au Schauspielhaus? Oui, qui plus est avec Odon von Horvath, 'un
de ses dramaturges fétiches. Il partage avec I'auteur austro-hongrois 'amour des petites gens, le
flair de I'observateur qui devine les lachetés de ses contemporains D’Horvath, il a choisi Foi,
Amour, Espérance écrite au plus fort de la déroute économique en 1932, d’abord interdite par le
régime nazi. C’est le destin d’Elisabeth, jeune femme qui réve de travailler comme représentante
en sous-vétements. Pour démarrer, elle veut vendre son corps a la science. Mais elle va de
déchéance en déchéance, proie d’une justice obstinée a enfoncer les petits délinquants. Le monde

se dérobe. Seule la musique de Chopin semble échapper a toute cette cacophonie.
Le génie de l'instant volé

Le metteur en scéne, fidéle au texte original, a créé deux Elisabeth: la mélancolique et la coquette,
magnifiquement interprétées par Sasha Rau et Olivia Grigolli. On savait I'artiste zurichois friand de
ces détours qui racontent le quotidien. Samedi, il a rappelé qu'il excellait dans la rigueur, ce génie
de linstant volé, comme lorsque les couples des fonctionnaires de justice s’enlacent jusqu’a

étouffer dans un pas de deux désespéré.
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Ovation. Certains se sont rappelé étre descendus dans les rues de Zurich pour exiger le maintien
de Christoph Marthaler. C’était en 2002, les autorités zurichoises limogeaient I'artiste, avant de lui
accorder un sursis. Au moment des applaudissements, samedi, Christoph Marthaler semblait,
comme souvent, intimidé. Dans son spectacle, il raconte avec une justesse inouie la misére
ordinaire d’une société condamnée a dérailler. Les gestes, les tonalités, les regards: tout tombe a

pic. On rit et on tremble. Le monde d’Horvath, qui est peut-étre le nbtre, court a la catastrophe.

«Nous n’avons plus d’Etat mais une chorale», conclut le chef d’orchestre, privé de musiciens, mais
condamné a la fosse depuis les premiéres notes. Et de nous regarder, alors. La nuit tombe sur la

scene. Nous voici seuls, nous aussi, étrangement heureux toutefois. Car tel est I'art de Marthaler.

Source, Le Temps, juin 2012.
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Pour les germanophones...

SEHEN

BUHNE

Ohne Hoffnung

WALTZH WAIH

»Glaube Liebe Hoffnung»: Szenenbild gus Christaph Marthalers

vierter Horvath-lnszenierung

An den Ziircher Festspie-
len bringt Christoph
Marthaler eine Neuin-
szenierung von Horvaths
«Glaube Liebe Hoffnung»
auf die Bilhne.

Glaube, Tiche und Hoffnung:
Cadivn von Horvith fihre die drei
Grundpfeiler des Christentums
im gleichnamigen Stiick ad ab-
surdum. Die junge Elisabeth
{Olivia Grigelli) muss sich miten
in der Wirsschaftskrise der 30cr
alleine dul'i;hscllla.gl_‘n. An Qpri-
mismus und Erfindungsreichoum
fuhle ex ihr nichr, So will sie ihre
zukiinfiige Leiche an ein anato-
misches Instruc verkauren, Als
dies nichr kappr, versucht sicsich
als Verurewrin [tir Micder. Doch
das Glitck ist Flisabeth nicht
hold: Obwahl sie sich immer
wiedler aufrappelr, fillt sie auf der
sozialen Lejrer zusehends ticfer,

Horvith stiizt sich auf cinen
wahren Fall des Gerichrsteporters
Lukas Kristl In scinem Stiick
zcigt 1, wic dic Gesellschall eine
[ebenslustige Fruu ins soziale Ab-
seits treiben kann.

alSerade dort, wo scheinbat nur
Tragik und Tristesse vorherr-
schen, fordert Marchaler aber
auch die Komik zurages, sage
Dramarurg  Malre  Ubenauf.
Schliesslich bemerkte Horvith
selbst: «Alle meine Stitcke sind
Tragodien, sic werden nur ko-
misch, weil sic unheimlich sind.»
Dic Hundlung wird auch Gber
dic Musik crzihle Auf den Siih-
len im Orchestergraben sitzen
aber keine Menschen, sondern
Lautsprecher. Der Planist Cle-
mens Sienknechs wird zudem mit
mustkalischen Motiven, Liedaus-
schnitten und Chansontestcn
«dic szenischen Vorginge unter-

wanderny, wic Ubenauf sagr.
Anna Viebrock hat dazu ein
Bithnenbild enrwickelr, das die
zeftliche Zuordnung offenlisse.
Denn Elisabeths Geschichte ldsst

sich auch im Jetzr ansicdeln.
Eahina Calnomen

«Glaube Liebe Hoffnung»
Ad Ba, 22.8,, Behiffbau Zirich
{Premiera ausverkauft]

www. ruercher-festspiele.ch

Kulturtipp, du 16 au 29 juin 2012
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Europdisches Theater

$8y . £ HIRSCHMANN
i+ Theaterkritik

Theater. Bleich steht er
vordem Mikrofon, singtLa

Risto Kiibar geistert durch
Three Kingdoms, versetzt al-
les in eine Stimmung der
Zerbrechlichkeit. Simon
Stephens hat den Krimi

Paloma auf Estnisch. So iiber Prostitution und Por-
wird er moch oft auftau- nografie geschrieben, Se-
chen: halb Engel, halb Jo- bastian Niibling die Kopro-
ker, dersich durch Spalten  duktion des Londoner Ly-
in den Winden mit einem  Tic Hammersmith Theatre,
Koffer in der Hand des Tallinner Theaters

quetscht, aus dem eine
Frau filit. Oder als nackte
Leiche auf dem Seziertisch.
Oder als daherstickelnde
Hure am Strafenstrich,
Der wunderbar dtherische

NO99 und der Miinchner
Kammerspiele inszeniert.
Atemberaubendes euro-
paisches Theater mit dem
dazugehdrigen babyloni-
schen Sprachgewirr.

b
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Das doppelte Lieschen

TWIENM, 14, Juni
5 geht sehr schnedl. Mach finf kur-
E 2en Akten als Bildern (der Autor
malt sie al fresco, prausam klar
schraffiert) stirbt Elisabeth. 3ie zeht ins
Wasser. Weil sie ,nichts mehr zum Fres-
sen® hat, Worher aber ,graust es siz noch
lange vor gar nichts”. Sie borgt sich von
einem Vizepréparator im Anatomischen
Institut, dem sie ihre Leiche schon mal
zum Wergusverkaof anbietet, demit sie
Jwas zum Fressen hat", hundertfinfzig
Mark filr einen Wandergewerbeschein,
bezahlt damit aber die Strafe, die ihr we-
gen ambulamten Karsett- und Hisftgirtel-
handels ohne Wandergewerhzschein auf-
gebrummt wurde. Der Betrug fliegt auf.
Vierzehn Tage Cefdngnis, wes siz dem
Polizisten Alfons verschweigt, den sie
liebt, der ihr zwanzig Mark die Woche
gibt, sie aber verlEsst, als die Kripo thn
auf Elizabeths Vorleben anfmerksam
macht. Dann erst gehr sie ins Wasser.

Eliszbeth befindst sich in einem Sture-
flug aus der Welt der Wirtschaftskrise von
1932, bei dem sie sich trolsig an drel Stroh-
halmen festzuhalten versuckr, die auch
des Tirel ihres Stiicks abpeben, ohne
Punkt und Komma: ,Glaube Liebe Hoff-
nung”. In der Regieanweisung steht: ,Sie
stitbt leicht.” Ihr Dramatiker Oddn von
Horvéth nimmt Elisabeth wiz alle seine
Friiuleins in allen ssines Dramen szhr
ernst, Wie Marianme (,Geschichten aus
dem Wiener Wald"), Chriatine ( Zur schi-
nen Aussicht™), Karoling ( Kasimir und
Karaline®) und Anna {,Der Jingste Tag®)
sucht Elisabeth nach einem Peradies.
Tber dem ein Stern aufgeht — gebastelt
aus den deei Strohhalmen Glaube Lizhe
Heffoung® (alls seine Sticke ldbonten so
aeifien, hat er einmal gesagt). Dan Stern
hat Elisabzth in threm Kopf, Dort liegt ihr
Paradies. Aber sie stirzt schnell,

Es geht sehr langsam. MNech dreiein-
halb endlosen Stunden in der Hallz E des
Muszumsquartiers stirbt Horvaths Elisa-
beth bzi den Wizner Festwochen nicht.
Sie stirzt anch nicht auy einer Welt. Von
Krisz keine Spur. Sie bleibt einlach lie
gen. [n fimffacher Ausfertipung, Drei der
fanf Elisabethen. die da in ihren langen,
schwarzen Haaren und kurzen Rocken
herumliegan, sind Statistinnen und mi-
men kemiisch gine Selbstmordepidemie.

Odén von Horvath
nannte sein Fraulein-
untergangsdrama
,Glaube Liebe Hoff-
nung” einen , kleinen
Totentanz", Bei den
Wiener Festwochen
macht Christoph
Marthaler daraus
einen grofien Gesangs-
verein — inklusive
Frauleinvermehrung.

Zwei davon, gesoielt von Olivia Grigolli
und Sasha Rau, sishen wieder auf, umar-
men zinander zirtlich nnd steigan les-
hisch verschlungsn in e:x grofBes Schubla-
denbett linker Hand, das sich in diz
Wand des Anstomischen Instiluts schie-
ben lasst. Worin es sich die beiden wo-
méglich wohl szin |assen. Thr Paradies
liegt, wenn iberhaupt, in der Kiswe. Yoo
ihrem Kopf war nichits zu sehen.

In cichtipen Anatomischen Institulen
sind solche Kisten aus Edelstahl, und es
liegen Leichsn drin, hier sind sie aus Holz,
und es krabbeln Elisabethen hinein. Es is:
gemitlicher. Und wirmer. Und passt auch
besser zum hohen Glastirenarrangement
in der Klinkerfront und cen Kskinen da-
hinter, durch deren matte, vorhanghewsh:-
te Scheiben man wachserne Schaufensier-
puppen ahnt. Uber den kehen Glastiren
ein Mauervarsprung, au’ dem das Anato-
mische [estitut in GroSbuchstaben nur
rudimentir als ,ANAT . M.,..... INST"
firmiert. Als wolle das [nstimt, das die
Bihnenbildnerin Anna Viebrock etwas
baukastenmaliig- uninstirierl entworfén
hat, gar nicht 30 genau wissen, was &3 ist.

Der Regisszur Christoph Marthaler, der
vor sechzehn Jahren die Schanspielerin Oli-
via Grigolli in Hamburg durch Horviths
Sehmsuchtswértessee in , Kasimir und Ka-
roline" hinreifend atemvoll hat tauchen
und sie vor zehmn Jahrea in Salzburg als

Christine in Harvaths  Zur schonen Ans-
sicht” als aberwialtigende Venus im rotzn
Anarak aus allem. Mannerabschaumwasser
grandics hes aufzrstehen lassen — traut {hr
jerzt offenbar nichts mehr zu. Er macht sis
als Eligabeth zum deppelten Lieschen. [m
Anatomischen Tostitut. Das sie nicht ver-
liisst. Sie darf nicht hinaus in die Welt. Sie
bleibt mit fhrer Coppelgingerin im Irstitut
kleben. Hochstens dass diese ein laves
Kleid rriigt, wenn sie cin rotes anhal, aber
alles, vom Préparator-Anpumpen iber das
Mit-Schupo-Alfons-Schlafen, das Forseft-
verkauf-Abrechnen bei der Dessous-zn-
gros-Herrscherin Prantl bis hin zum Ted,
synchron mit ihr erledigt. Ohne dass das
2ur Figur etwas hinzuzufigen verméchte,

Man sieht nicht mehr von ihr, wenn
man sie doppelt sicht. Man sieht micht
mal die Halfte. Und die Schauspielerin
Grigolli mit itweer schonen, herb strahlen-
den Kopf-hoch!-Aura wird durch ikr wa-
chzres Pendant in Gestalt von Sasha Rau
weder kornterkariert noch erpinzt, son-
dern verwissert, Der Regisseur nimml sei-
ner Virtupsin sozusagen die Stradivari
weg und criickt thr sine Blockfidte in die
Hand, die sie im Duo zu pleifen bhat.

Es ist alles sowieso nicht ernst pemeint
Dern an dar lnken Wand des Anatomi-
schen Inst:uts hangen portratmalig lau-
ter grofie Tote, von Fischer-Dizskau fiber
[van Nagsl, Konrad Lorenz, Thomas Lang-
hoff bis hin zv Schuberl und Choepin,
Auch wird diese Wand wie guch maneh an-
deres Requ:sil von den beiden Elissbethan
unter Anleitung des Barons mit Traver-
floc" alleweil eilfiertiz verschoben, Und im
Orchestergraben vor der Bihne rerhacken
und zerzirpen sechzehn Lautsorecher
Schuberts d-Mpll-Streichquartett (,Der
Tod und das Madchen®) odar fipsein hie
und da Alban Bergs Vielinkonzert { Dem
Andenken zines Engels®) in siner Fassung
fiir Klarinetten nnd Kontraass ein, wobei
das (Ganzz von Clemens Sienknecht dirl-
giert wird, des einen glatt gescheilelten

Sturheitspianistzn abgibt, der, wenn er -

nicht ither Spiritismus, Magiophysii oder
klassenlose Gesellschafr schwafzlt, unanf-
hirlich Chopins b-Moll-Trauermarsch auf
dem Basendorfar-Klavier linker Hand re-
petitiv fingert ader Lehdrs ,Bist du’s, la-
chendes Glick™ eder .0 hleib bei mic"
ocer Alte Kameraden® begleitet. Und da

der ,Baron mit dem Traverflor™ auch dau-
ernd die wechselnden Spielorte, die sich
im Anatomischen Institut naturgemaf
nicht herstellen lassen, regieanweisungs-
malig ankiindigt, ist das Ganze wenig
mehr als ein stwas schal gewordenes Thes-
ter im Theater. Dhne Weltanschlues.

Man nimmt, sozusagen leidlich an den
Cthren gekitzelt, an einer Art Betrishsaus-
flug des Marthaler-Gesangvereins ins Ana-
tomische [ostitutsiestspielhaus teil. Samt
der makaher wurstigen, Bierle:ne mit der
doppelten Elisabech, Flus halbwegs stim-
mungswollsr Lautsprecher-Juxerei. Wobei
der ,Tod und das Médchen” (Schubert)
wie das ,Andenken e:nes Engels® (Berg)
plump-flotte, groff auspewabzte, cher-
schlave Assoziationen zurn kleinen Todes-
tanz siner Elisabeth sind, den man hier
gar nicht sieht. Marthaler driickt sich um

Morgen in Bilder und Zeiten

Andreas Plarhaus: Wie Att
Spiegelman in Glas erzahlt

Rose-Maria Gropp: Die ldeale
des Kiinstlers leff Kaons

das Stick herom. Er lisst es beschallen.
Aber er dringt nichit 21 thm vor,

Dass Irm Hermann als Frau Amtsge-
richtsrat und Tosef Ostendort als thr Gat-
te cinen geilen Ehe-Elelstanz bluesmd-
(g hinschlenzen: sie panz onduliertes,
spitzaiingiges Pui, er ganz massig schmis-
riges, gavmig korrekies Hui; dass Jean
Pierre Cornu als Praparator zllen Hitter-
wilz eines trunkenen Leichenschnipslers
und Bettina Stucky als Rorsettverkanfs-
chefin die Brutalitit ciner armverschedn-
kenden Gemiitshestie in sinem Grinsen
aufscheinen lassen konnen - das isi
Handwerk. Aber noch nicht Horvath, Thn
ahnt man sin bisschen, wenn Ueli Jipgi
als Polizist Alfons sowohl in Liebesunter-
hosen wie in Uniform die wahren Gefith-
Je und die falschen Worte, das Horvith-
sche Explosionsgemisch iibechaupt, mixt
und iiber der toten Elisahzth, die Dienst-
millze peraderiickend, finden Ich habe
kein (lick ™ Das war wenigstens eine lei-
se Fundstzlle, Den Rest erledigen die Laut-
sprecher. GERHARL: STADELMAIER
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Pour aller plus loin...

Odén VON HORVATH, Théatre complet (Foi, Amour, espérance, L'Inconnue de la Seine, Allers-

retours, Vers les cieux), L'Arche, Paris, 1996.

Heinz SCHWARZINGER, Odén von Horvath Repéres biographiques (1901-1938) Catalogue
chronologique de l'oeuvre (piéces, romans, textes en prose), Christian Bourgois éditeur,
Paris, 1988.
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