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Quandle
theatre se fait
concentrique

cATHY BUISSON Pourquioi creer en vond quand on peul faive en frontal ?
ROBERT LEPAGE |'avais envie depuis bien longtemps de travailler en
circulaire. Parce qu'au XX siecle, le thédtre s'est mis a imiter beau-
coup le cinéma, qui a une fagon tres horizontale de raconter des
histoires. Onaméme changé le cadre de scéne qui, avant, était beau-
coup plus vertical. Les théatres qui se sont construits, surtout ici en
Amérique, ont souvent été faits pour accueillir le cinéma d’abord, le
spectacle vivant ensuite. On s'est trouvés un peu prisonniersde cette
forme. Le théatre a I'italienne a ses vertus, mais je trouve quon y a
perdul'idée de rassemblement. On vaaucinémaseul. Mémesilasalle
est pleine, on a une relation intime avec les personnages a l'écran: la
collectivité ne changerien au déroulementde I'histoire. Tandis qu'au
théatre, la collectivité change tout. La présence du public, les réac-
tions, I'énergie du moment, font du spectacle vivant une histoire de
rassemblement. Malheureusement nous avons un peu perdu celte
sensation. Je me disais, est-ce que travailler en circulaire rendrait
les gens plus conscients de leur présence ? Alors, lorsque j'ai visité le
cirque d’hiver de Chélons-en-Champagne, avec Philippe Bachman'
disant que ce serail bien si on avait un projet, jai dit : «Je pense que
jaile projet...»



c.8. La seule forme civculaire vous a inspire une tétralogie autour du jeu
de cartes ?

r.L. Je voulais développer un spectacle par cercles concentriques.
Qu'est-ce que rassembler des gens en tout petit comité, puis élargir
le cercle,jusqu’a ce quildevienne un forum, une aréne ? e savaisque
celam'obligeraita développer des thémes plus cycliques, reposant sur
des chronologies, des déplacementssansdébut ni fin. Dessortes d’his-
toires perpétuelles,autrement dit. La premiere image quime venaita
lesprit était celle de la table circulaire autour de laquelle on joue aux
cartes et dont les dimensions varient selon que l'on esta 4, 8, 12... Le
jeu de cartesinvitait a ce rassemblement autour d'une table en rond,
il incitait a explorer différents aspects, liés au gambling mais aussi a
la temporalité, a la bonne fortune. Tres souvent, ces themes nous
ramenaientadessituationscirculaires. Maisquand nous avons com-
mencé a développer le spectacle, nous avons eu besoin d'un carré au
centre durond:le symbole de la civilisation, de 'homme quiimpose
sa mathématique dans un monde plus organique.

c.. Votre mathématique sur ce projet s'est avérée assez exponentielle ?
r.L.On a divisé le projet en 4. PIQUE est le premier spectacle quon a
créé, viendront ensuite CCEUR, CARREAU et TREFLE. Car chacun
de cesthemes vient avec des sous-themes. PIQUE est intimement lié
au monde militaire, aux machines de guerre. Dans le temps, on ne
parlait pas de Pique, mais d'Epée. On disait 'as d’Epée, le roi d’Epée..
De méme que, anciennement, le Ceeur était la coupe, associée a la
superstition, aux systemes de croyances, mais aussi au monde de la
magie et des illusions. Le Carreau (Diamond pour les Anglo-Saxons)
désignaitdes piecesde monnaie, autrement dit le monde desaffaires,
ducommerce, delajoaillerie. Le Tréfle enfin (en anglais Club) faisait
référence au biton, a la massue. 11 était associé au mouvement pay-
san et aux soulevements ouvriers... Chacun des spectacles regarde
ces univers différents. Finalement, quand 'ambition est de faire un
spectacle quiraconte une histoire du monde, une histoire quise veut
universelle, il est beaucoup plus facile de travailler dans un endroit
qui n'est pas uniquement circulaire, mais sphérique.

c.B. Pourquoi prendre en considération la sphére plutdt que le cercle ?

r.L. Tout a coup on se met a reconsidérer la fagon dont on fait le pla-
fond et I'on se rend compte que cette logique ne ressemble pasa un
plafond droit. Lensemble des gestes, mouvements et objets qui peuple
le cercle de la scéne nous renvoie a un dome, a l'idée d’'une forme
beaucoup plus tridimensionnelle. Il mest arrivé de travailler dans
le domaine du cirque, et je me suis rendu compte que l'on y raconte

les histoires de fagon beaucoup plus verticale. Or c’est le propre du
théatre:il ya,aucentre, I'histoire de ’homme; tout en haut, ses aspi-
rations et, tout en bas, ses démons ou ses préoccupations.

c.8. DansPIQUE, ce langage scéniquie (et, par extension, scénographique) est-
il apparu des les premieres improvisations sur le plateau ?

r.L. Non,audépart nousavonssimplementassisles gensautour d’une
table et les avons fait jouer ! Cette situation nous a conduits dans
les casinos, fatalement. Nous avons choisi Las Vegas, parce que la
ville contient en elle toute une représentation du monde. Le pay-
sage des casinos dessine un immense parc d’attractions quireprend
les grandes cultures de I'histoire : une fausse Tour Fiffel, une pyra-
mide, une imitation des villages italiens... Las Vegas est aussi une
ville-oasis au milieu d’'un immense Etat-désert. Les AméTicains
y ont méme créé des tas de bases militaires, il y a méme un faux
village irakien peuplé de figurants, ou les forces de la coalition
allaient s'entrainer au moment de la seconde guerre du Golfe. Donc
les soldats d'élite danois, britanniques, espagnols qui sentrainaient
la la semaine, allaient jouer aux cartes a Vegas le week-end... Au
coursdesimprovisations, des personnagesissus de nouvellesstrates
sociales sont ainsi apparus : les femmes de ménage qui travaillent
dans les hotels (souvent des immigrées clandestines sous-payées),
les gens qui y vivent, vont a la piscine ou au cabaret, participent a
des conventions ou font des affaires, ont des aventures ou viennent
se faire marier par Elvis Presley pour 25 dollars... On a d'abord déve-
loppé le contenu sur le plancher des vaches, au sol, avec du scotch,
sans tenir compte des entrées et sorties. Mais, au bout d'un moment,
nous avons été bien obligés de nous poser la question.

c.8. Pour une scene/coulisse circonscrite dans un cercle, vous ne Iésinez pas
sur les changements de decors !

R.L.Surscene, pour entrer dans une chambre, il faut une porte. llnousa
fallu inventer toutes sortes de mécanismes pour que le plateau soit tres
versatile. 1y ale plancher, dans lequel souvrent des tas de trappes; des
escaliers mobiles qui permettent aux gens de monter et descendre ; des
portesapparaissent,qui marquentque I'on passe d'unlieualautreet qui,
sitot refermées, senfoncent danslesol. A 360" iInefautempécheraucun
pointde vue,ilestimpossible d'installerune paroi. Cest tréscomplexe, y
comprisdansdesscenesstatiques. Parexemple: un ty pesuit une séance
dethérapiecollective surunescéne enrond. Une foisassissursachaise, il
seraconte,maisle publicassisderriere luine peut plusvoirsonexpression.
Nousavons faiten sorte que lanneau extérieurde lascene sedéplace, un
peu comme une scene tournante. Cela permet d'avoir un personnage
stationnaire et de le faire pivoter lentement.



Nuria Garcia et Tony Guilfoyle © Erick Labbé




ce. A partir du moment ot vous travailliez sur la sphére, n'a-t-il pas éte
question de ménager des entrées sur les cotés ?

r.L.Non. Nous I'avonslongtemps fait en répétition, mais cela ne fonc-
tionne pas. Surtout si 'on veut contenir le monde a I'intérieur d'un
cercle. Ce fut assez déterminant pour la hauteur de la scéne,” par
exemple. Il fallait qu'elle soit assez basse pour que le public ne perde
rien et, en méme temps, assez haute pour dissimuler les loges, la
machinerie, lessystemes électriques, lesaccessoires... Chaque comé-
dien a sa petite «pointe de tarte» qui lui sert de refuge. Cest toute
une logistique pour les techniciens, obligés de se déplacer trés rapi-
dement. C'est pourquoi nous avons aménagé des corridors, des ave-
nues et des boulevards sous la scéne, quils parcourent assis sur des
sortes de plateaux roulants. Il nous a fallu développer le genre der-
gonométrie qu'on invente pour envoyer des hommes dans l'espace,
ces navettes spatiales ot les éléments doivent vivre ensemble sans
se marcher les uns sur les autres. Il y a aussi toute une logique de
cintres beaucoup plus complexe a gérer que dans un théitre ordi-
naire, puisquon travaille avec un plafonnier qui a la fois éclaire le
spectacle et permet a des chaises, des meubles de descendre du ciel
et d’y remonter...

c.8. Vous parlez beaucoup de créer une représentation du monde. Est-ce cela,
le thédtre, pour vous ?

r.LIImesemble que oui. SiShakespeare abaptisé son théatrele Globe,
clest, je pense, qu'il essayait de créer une représentation, sinon de I'uni-
vers, du moins du monde. Mais aussi parce que son théatre était
aussi circulaire ou quasiment circulaire, donc tres intime. Méme
placés touten haut,dansles poulaillers, lesspectateursrestaient trés
proches de I'acteur. Ce n'était pas du théitre a 360° comme nous I'en-
tendonsici, mais la volonté était de tendre a une représentation plus
tridimensionnelle. Je ne dis pas que le théatre dans son ensemble doit
etre comme cela. Mais, personnellement, jaime créer des mondes,
des circuits fermés, avec toutes sortes d'avenues, de boulevards, de
regles. Etj'aimeinviterle spectateura étre témoin de ce monde. Jouer
en circulaire, c’est un peu créer un vivarium, o1 'on peut observer
sous tous les angles comment certains animaux se comportent.

?Un métre.

Roberto Mori et Tony Guilfoyle © Erick Labbé




Nuria Garcia, Martin Haberstroh, Sylvio Arriola (de dos) et Roberto Mori © Erick Labbé

Artistemultidisciplinaire, Robert Lepage estauteur dramatique, metteurenscene,
acleur, réalisateur, créant et portant i la scéne des ceuvres originales qui boule-
versent les standards en matiére d’écriture scénique. Diplomé du Conservatoire
d’art dramatique de Québec, il s'est perfectionné aParis en 1978. En 1984, il crée
la pie culations, présentée partout au Canada. Suivent La Trilogie des dragons
(198s), Vinci(1986), Le Polygraphe(1987), Les Plaques tectoniques(1988). De 1989 2 1993,
il occupe le poste de directeur artistique du Théitre francais du Centre natio-
nal des Arts a Ottawa. En parallele, il poursuit sa démarche artistique avec Les
Aigquilles et lopium (1991), Coriolan, Macheth, La Tempét
Dream (1992), devenant ainsi le premier Nord-Américain a diriger une piece de
Shakespeare au Royal National Theatre de Londres. En 1994, il fonde Ex Machina,
puis scénarise et réali onnal ; suivent, entre autres, No (1997), Possible
Worlds (2000), et La Face cachée de la Lune (2003). Sous son impulsion, le centre de
production pluridisciplinaire La Caserne voit le jouren juin 1997. Ily crée notam-
ment La nétrie des miracles (1998), Le Projet Andersen (2005), Lipsyr
Le Dragon bleu (2008) et Eonnagata(2009). Robert Le page travaille a'opéra dcpu:s
vingtans(Le Chdteau de Barbe-Bleueet Erwartung datent de 1993). Sa derniere créa-
tion, le Ringde Wagner, I'atenu occupé deuxsaisonseta été présentéeenintégrale
auMetropolitan Opera de New York (avril-mai 2012). Lauréat de nombreuses dis-
tinctions, Robert Lepage, qui est chevalier de la Légion d'Honneur, a en particu-
llLI uqu le prix Qlamqla\ ski (zuos) pum sa conmhuunn au théitre international
es Théatres de I'Europe et pré-
hkine et Bob Wilson.

Robert Lepage

ups dé ccéurn Elle est ouverte avant le spectacle _
présentation. Hors nos murs. L’Echappée mtéra:re accu illé ses




